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Cuando todo el mundo va pad norte, los narcocorridos llegan al sur. 

En los ultimos treinta anos presenciamos un flujo migratorio perma- 
nente hacia el norte. Algunos migrantes regresaron trayendo consigo 
gustos musicales nortenos. Pero este movimiento de retorno no logra 
explicar por si solo la magnitud del fenomeno musical norteno que ha 
invadido cualquier rincon de la Republica en un contraflujo migratorio 
de norte a sur. 


Mexico esta literalmente envuelto en la musica norteha que esta 
desplazando a las musicas regionales para los bailes y la vida cotidiana, 
aunque en algunos eventos mayores del “ciclo de vida” y en los actos cl- 
vicos todavla se siga tocando la musica tradicional. Dentro del conjunto 
de la musica norteha, destacan los narcocorridos por su gran presencia 
social. En torno a ellos se condensan los juicios mas encontrados: por 
un lado, son muy populares y encuentran un gran eco entre los jove- 
nes; y, por otro, son estigmatizados por los politicos y la “gente bien” o 
“decente”. 


Debemos destacar varios fenomenos acerca de los narcocorridos: 
1) se extienden mas alia de las regiones de fuerte migration, es decir, 
rebasan en mucho el ambito de los procesos migratorios (“Contraban- 
do, corridos y migration”); 2) dejaron de ser un genero regional para 
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convertiise en la forma de expresion de una juventud social y econo- 
micamente marginada (“<;Se puede hablar de contracultura?”); 3) a 
pesar de ser portadores principalmente de representaciones simbolicas 
del mundo rural, invaden las ciudades (“El consumo masivo de narco- 
corndos como discurso ocullo )”• 4) sus protagonistas se presentan c.omo 
herederos del “vahente” de los corridos tradicionales, pero se (rata de 
una continuidad ilusoria ya que solo tienen en conuin la metrica del 
conido ( La represen tacion social del valiente y su eco en los narcoco- 
rridos ), 5) se ban vuelto simbolos identitarios del joven emigrante por 
expresar sus esperanzas de “salir de pobre” -aunque sea por medio del 
negocio de la plata y el pJomo”— y algunos valores del mundo rural (re- 
ligiosidad populat, figura del valiente); mas alia de su funcion musical, 
son el unico medio que proporciona al joven emigrante una valoracion 
positi va de su iclentidad (“El narcocorrido como factor de identification 
positiva”). 

Despues de examinar el macrocontexto social que apuntala la po- 
pularidad de los narcocorridos, analizaremos algunos de los mecanis- 
mos que la hacen posible. Se trata de procesos de diferenciacion social 
que ti ansfoi man a los narcocorridos en enrblemas de una generation 
pobieza, lenguaje, simbolos y musica). Frnalmente, esbozaremos algu- 
nos ejes analiticos para el estudio de su contenido. 

Anlecedentes fronlenzos: conlrcibando, corridos y nngra.ci.6n 

Es etroneo pensar que el corrido llego a Mexico como descendencia 
directa del romance espanol clasico. Sin duda arribaron a la Nueva Es- 
pana romances Castellanos como Delgadina , Martina o Fernando el Frances. 
que se pueden encontrar hasta en el septentrion novohispano, hoy el sur 
de los Estados Unidos. 
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Pero el corrido norkrui l:i tal como lo conocemos desd 
mitad del sigio XIX -particularmcntc gracias a las hoja 
|a imprenta de Antonio Vanegas Arroyo hasta 191(1" v 
Guerrero it partir de 1920- derivo del romance de ciego o li/e 
de Espana. Se trata de una literatura popular muy alejacl; 
ppsiciones epico-lirictis medievales conocidas bajo el non 
de romance.ro que cayeron en desuso descle el sigio XVII: 

La totalidad del Romancero tiende a olvidarsc en I 
mitad del sigio X\'ll. El arte de rcglas, el seudoi 
la poetica de Luzan, todo progresivamente fuc co 
a C|ue el romance, tras la gloria pasada, viniese a s 
ciado durante el sigio XVIII. Se ausenio casi com 
te de la literatura y se refugio en los pueblos retir; 

Se conserv'd la tradition en los campos espanoles micrur 
ciudades apan:cia un genero nuevo, el romance de ciego. de lit 
similar al romance viejo pero diferemc en cuanto a c.onlei 
y poetica. Se trataba de una narracidn c.antada de los eve 
mativos del din. Era una gaceta oral, llena de formulas, q 
lo que hoy llamarnos “nota roja". Es decir que: en lugar de 
pueblo con “ejcmplos” dignos de seguir, los romances de- 
ban, segun sus censores. a delinc|uir. 

“ Es impeirlMMlc scnalar (|iir r.n cl sii^lo XIX e: inicios del sii>lo XX. c 
lipicarncntc nicxicanej dc c un ielo. un |)roducto mestizo que era muy p 
del alliplano: cl corrido suriano C|uc no clcriva del romance: espanol \ que 
elurame; la rc\dlucic>n zapaiisia. Vcasc: Catalina FI. e:le: Giiiicne-z. I!)!* 
Rcvoludm , Ed. Giijalbo, Mcxie-o. 

" Afio dc la mucrti: dc don Antonio. I ,a imprenta Cue retomada pur su 
luc dc “Tcsiamci ilaria Vanegas Arroyo'*, con magros resukados ecom 
dc 1 920 Eduardo OuciTcm vuclvc a iniprimir los corridos dc la casa V;i 
que no existiau dcrechos dc amor. 

Ramon Mcncndez Eidal. 1973 |I938|, Flor nueva de romances mejns, F.sp 
eana. p.36. 
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Pero el corrido norleno 13 tal como lo conocemos clesde la segunda 
mitad del sigio XIX -partieularmente gracias a las hojas volantes de 
la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo hasta 191 6 44 y de Eduardo 
Guerrero a partir de 1920- derivo del romance de ciego o literatura de cordel 
de Espana. Se trata de una literatura popular muy alejada de las com- 
posiciones epico-liricas medievales conocidas bajo el nornbre generico 
de romancero que cayeron en desuso desde el sigio XVII: 

Latotalidad del Romancero tiende a olvidarse en la segunda 
mitad del sigio XVII. El arte de reglas, el seudoclasicismo, 
la poetica de Luzan, todo progresivamente fue conspirando 
a que el romance, tras la gloria pasada, viniese a ser despre- 
ciado durante el sigio XVIII. Se ausento casi completamen- 
te de la literatura y se refugio en los pueblos retirados. 45 

Se conservo la tradicion en los campo.s espanoles mientras que en las 
ciudades aparecia un genero nuevo, el romance de aego , de factura metrica 
similar al romance viejo pero diferente en cuanto a contenidos, smtaxis 
y poctica. Se iralaba de una narracion cantada de los eventos mas 11a- 
mativos del dia. Era una gaceta oral, llena Ac formulas, que transmida 

10 cjue hoy llamamos "nota roja . Es dedr que: en lugar de ilustiai .tl 
pueblo con “ejemplos” dignos de seguir, los romances de ciego invita- 
ban, segi'in sus censores, a delinquir. 

11 Its importanle scnalar C|uc en el sigio XIX c inie.ios del sigio XX. existio un genero 
tipicamente inexicano de corrido, un producto mestizo que era muy popular en el sui 
del alliplano; el rorriih surinno que no deriva del romance cspanol v que conocio su auge 
durante la revolncidn zapalisla. Vease: Catalina 11. dc C.tmenez, 1 ''!• I , A.n canlaban In 
Hamluaon, ltd. Grijalbo, Mexico. 

4,1 Alin de la mucrlc dc don Antonio. La imprenta Cue ivtomada por su lujo con el nom- 
bre dc “Tcstamcniaria Vanegas Arroyo", con inagros rcsnllados rconoiniros. A pattn 
dc 192t) Lduardo Guerrero vnelvc a imprimir los eorndos de la casa Vanegas Am >yo ya 
cine no cxistiari dcrcchos dc anlor. 

45 Kambn Mem-ndez Pidal, 1973 [19381, Fbn mm:tt de romanres viejos. Lspasa Calpe Mexi- 
can;!, p.3(i. 
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Asi, en 1775, Campomanes afirmaba que “en las escuelas no se 
deblan leer romances de ajusticiados, porque produclan en los rudos 
semillas de delinquir y de hacerse baladrones.” 46 Entre 1860 y 1864 el 
literato espanol Nombela tuvo que ganarse la vida escribiendo roman- 
ces de ciego a petition de un editor popular: 

Cuando ocurria un crimen de los que abora se llaman pa- 
stonales, o adquiria fama algun bandido de los que recorrian 
los campos de Andalucia o las escabrosidades de las provin- 
ces de Burgos y Toledo; cuando se cometia algun robo con 
el correspondiente asesinato o era ajusticiado algun reo de 
importancia, 11 am aba a uno de los dos o ires poetas que no 
tenian sobre que caerse muertos y estaban a su devotion, 
les daba instrucciones detalladas respecto del romance cjue 
les encargaba, y si este quedaba a su gusto, remuneraba su 
trabajo con treinta o cuarenta reales. 47 

Los intentos de censura de este genero esgrimen argumentos similares 
en Espafia y en Mexico, tanto ayer como hoy. Tenemos aqui los an- 
tecedentes de nuestros narcocorridos, mas preocupados por transmitir 
una noticia y conseguir una buena audiencia que por exhibir delicados 
versos poeticos. Su finalidad siempre fue comercial: antaho se trataba 
de \ ender el mayor numero posible de hojas volantes — soporte sui generis 
de la cultura popular entre la escritura y la oralidad-, pero hoy en dia 
las nuevas tecnologias han suplantado a la imprenta popular con audio- 
grabaciones en casetes o discos compactos. 

Una vez establecida la genesis probable de nuestros narcocorridos y 
mas alia de los juicios de valor en cuanto al respeto o no respeto de ciertas 

Madeline Sutherland, 1991, Mu* Culture in the Age of Enlightenment , Peter Lang- NY 

p. 16. 1 ' ’’ 

1 Madeline Sutherland, ibid., p. 1 1. 
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norm as gramaticalcs de la lcngua espanola, las vicjas y nuev 
cle estos cantos epico-liricos se difercncian entre si (tor su June 

FI romance traditional se erigc en guardian cle la met 
dva. asegura la conservation de un glorioso pasado en un 
diacroriico, rnientras que el romance de ciego y nucslros con 
principalmente como enlace sincronicq entre los hechos presi 
I Action y sus auloridades, sin menospreciar.su funcion ident 
mentc basada en una mcmoria comun que ellos tninsmiten y 

En este trabajo analiz.are.mos ambas verticntes. Sosten 
la enorme difusion y aceplacion de los narcocorridos son ui 
a una clase politica que desprecia a su juventud: funcionan o 
pecie de conlniatllum y un ducurso ocullo frente a la auloridad, p 
for] an una iden.li.dad jmiliva parti el emigrantc a partir de la 
cion ideological de la ligura del valimle , prototipo clel hcroe c 

En efecto, el narcocorrido debe estudiarse dentro de 
de correlation de fuerz.as donde compiten entre si la cult 
y la cultura doniinante, es decir. dentro dc redes de pode 
funcion es emincntemente social: vehic.ula representacione: 
tigmatizadas o emblcmaticas, scgun “el cristal con que sc 
hay duda que estamos ante una manzana dc la discordia en 
elites cultural es, sin embargo, a pesar dc un intento de cen 
tica, la batalla ] 5 arece ganttda ])or el narcocorrido en vista i 
e impresionante difusion por toda la Republic;.! en un gran 
de migration cultural del norte liacia el sur. 

Debe quedar en claro que la rapida divulgation y tic 
los narcocorridos por toda la Reptiblica mexictmtt se del 
al contexto social en que vivimos, pero no unicamente. N- 
social puede cxplicarsc dc mancra. monocausal.?Hay lamb 
zones que nos tiyudan a cn tender el7:xito de este estilo tre 
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normas gramaticales de la lengua espanola, las viejas y nuevas vanantes 
de estos cantos epico-liricos se diferencian entre si por su Juncion social. 

El romance iradicional se e.rige en guardian de la mcmoiw cole c- 
tiva, '-asegura la conservaeion d e un gl orioso pasado en un movimiento 
diacronico, micntras quc el romance de cicgo y nuestros corridos fungen 
prineipalmente como enlace sincronico entre los hechos presentes, la po- 
blacion y sus autoridades. sin rnenospreciar su funcion identitanajgual-^ 
mente basada en una memoria comun que ellos transmiten y act ualizan. 

En este trabajo analizaremos ambas vertientes. Sostendremos que 
la enornie difusion y aceptacion de los narcocorridos son una respuesta 
a. una cla.se politica que desprecia asujuvcntud: funcionan como una es- 
pecie de cnnlracultura y un cliscurso ocullo (rente a la autoridacl, pero tambi c n 
ima idenlidad position para el emigrante a partir de l a represe nta- 
leologica cle la figura del valiente, prototipo del heroe c ampirano. 

En efecto, el narcocorrido debe estudiarse dentro de un contexto 
rrelacion de fuerzas donde compiten entre si la cultura popular 
lilt ura dominantc, 'es decir. dentro dc redes dc poder, ya que su 
una on es emincntcmente social: vehicula represe n taciont:s sociales es- 
tigmati/.adas o emblemaiicas,; segiin ‘‘cl cristal con cjue se mire . No 
ry ducki c]iic estamos ante una manzana de la discordia entre pueblo 
tt:s culturales, sin embargo, a pesar de un intento de censura media- 
la balalht jjarece ganada por el narcocorrido en vista de su rapid. i 
iresionantc difusion por toda la Republica en un gran movimiento 
nigracion cultural del norte hacia el stir. 

Hebe quedar en claro que la rapida divulgat ion y aceptacion de 
tarcocorriclos por toda la Republica mexicana se delte, en parte, 
ntexto social en que vivimos, pero no unicaniente. Ningnn hecho 
puede explicarsc de manera monocausal./Hay tafnbien otras ra- 
ft uc nos avudan a entencU : r el exito de este estilo trovesco, entre 
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ellas, los marcos sociales de la memoria campesina mexicana y sus re- 
presentaciones colectivas. 

En efecto, no cabe duda de que siguen persistiendo dentro de la 
tradicion campesina ciertos estilos y contenidos esteticos que han man- 
temdo la vigencia de su memoria historica bajo forma de corridos. Se 
trata de habitus o disposiciones culturales que, por una parte, sirven a los 
trovadores como “muletas” para apuntalar sus creaciones y, por otra, 
explican el guslo'con que el publico que las acoge, ya que se reconocen 
en ese estilo musical y sejdentifican con el. — — «■— 

Por eso podemos afirmar que el corrido ycon todos sus malices 
region ales— ha si do la manera mas comun-'de comunicar noticias, de 
relacionarse sociaJmente y de conscrvar una memoria regionab’SiS’ em- 
bargo, llama la atencion que cierto estilo de corrido -el norteno- haya 

logrado hegemonizar el repertorio musical de las demas provincias 
mexicanas. 

De ahi nuestro mteres en estudiar este fenomeno. Intentamos ex- 
plicarlo por el encuentro entre una tradicion cultural compartida por 
muchos, ciertos codigos y aspiracion.es generacionales , y el fenomeno de 3a 
migracion. Con otras palabras: intentamos explicar el exito de los nar- 
cocorridos por tres factores principales: corrido, juventud y migracion. 
Comencemos por el corrido y su relation con la memoria. 

El narcocorrido finca sus raices en la gran familia de relatos de 
and® eros sociales (analizados, entre otros, por Eric Hobsbawn), que 
prolife raron durante el Porfiriato. Los mas destacados entre ellos fueron 
e radio Bernal y Chucho el Roto. Pero, de modo mas espedfico y par- 
ticular, el narcocorrido es heredero de la epica fronteriza surgida en la 
epoca en que. los rangers tejanos perseguian a los mexicanos. 

La Justona del siglo XIX mexicano, marcada por luchas civiles e 
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iiivasiones extranjeras, proporciona multiples cjemplos de c 
distie y bandoleros que justillcaban sus hechos violcntos coi 
de patriotismo.'" 1 Es decir, la violcncia se revestia de civism 
tismo. La invasion norteamericana de 1 846 y el subsiguienle 
1848 que entrcga los terriiorios del Norte, definieron una nil 
ra en virtud de la dial los tejanos mexicanos cambiaron de na 
de un dia para otro. 


Su posicion de pueblo vencido los dejo a merced de la i 
fuerte. Sin embargo, en los corridos se reivindica la valent ia 
de estos hombres del campo. FJ corrido de Kxarisis' n ' (alredede 
relata como cineo vaqueros mexicanos lograron controlar a 
novillos, lo que no habian podido liacer treinta americanot 
lucha desigual destacaron algunos valientes o heroes que sir 
la raz.a. Sus hazanas se cantaron en forma de corridos: joaqi 
ta (1850V’ 1 . Juan N. Cortina (1859), Jacinto Trevino’ 2 , Gregt 
(1901) 3:i . Estos heroes se cnfrentaron “con su pistola en la n 
finches 54 de la froniera. 


1I! Lorenzo dc Zavala, 1 9fi 1 [ I 83 1 1. Ensayo Historico de las Kevotuciones en Me: 
kasla 1830, Ed. de la Sccretaria de la Rclorma Agrariaj p. I 97. 

49 Amcrico Paredes, 1976, A Texas- Mexican Cancionero, Austin Universiiy 
55: “Quinientos novillos eran,/ todos graudes y livianos,/ y entre ireinta 
no los podlan enihalar.// Llegan cineo tnexieanos,/ todos hien enehinai r: 
nos dc tin cuarto de liora/ los teniaii encerrados.// 

1,1 La pclicula Rio rnjo con joint Wavne proporciona una version u.-jana dc 
11 “Yo no soy aniericano/pcro comprendo cl ingles Yo lo aprendi con m 
derecho y al rcvcs./A cualquier aincricano/lo Itago tcmblar a mis pics.' 

’’ “Entre nlc rim lies cobardcs./cl plcito no cs con un nino;/ercian que en 
con tajadas de jamdn./ Enirenle finches cobardcs,/ cl plcito no es con t 
rian cOnocer a su padre, /vo soy Jacinto Tn.vino./Decia el clicrife mayor., 
ainericano:/ jAy t|ue Jac inth tan homhic,/no niega scr mexicano! - ’. 

'' “Dc( ia Gregorio Gorlez/eon su pistola cn la rnano:/-no Conan, rind 
coil un solo mexicano" . 

fermino despreciativo que se re fie re a los rangers o policia esiatal norte: 
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■nvasiones extranjeras, proporciona multiples ejemplos de contraban- 
'jistas V bandoleros que justificaban sus hechos violenlos con prete.xtos 
dr oatriotismo. 48 Es decir, la violencia sc revestia de civismo o patno- 
• m0 La invasion nortcamericana de 1 846 y el subsiguienic tralado de 
, 348 que entrega los territories del Norte, delinieron una nueva frontc- 
, ; en virtue! de la cual los tejanos mexicanos cambiaron de nacioualidad 

de un dia para otro. 

Su position de pueblo vencido los dejo a mcrced de la ley del mas 
fuerte. Sin embargo, en los corridos se reivindiea la valcntia v destreza 
de estos liombres del campo. El corrida de laansis'' 1 (alrededor de I860 
relata como cinco vaqueros mexicanos lograron controlar a quinientos 
novillos lo que no habian podido hacer treinta americanos 9 ". En esta 
India desigual destacaron algunos valient.es o heroes que s.mbolrzaban 
la r aia Sus hazahas se canlaron en forma de corridos: Joaquin Murrie- 
ta (1850)' 1 , Juan N. Cortina (1 859), Jacinto Trevino™, Gregorio Cortez 
190 I f 1 . Estos heroes se enfrentaron “con su pistola en la ma.no a los 
rinches 1 ! de la lrontera. 

is Lorenzo dc Zavala. 1981 |'l 831 ), Ensayo HistSruo de las Rcvoluauncs rn Mexico desile ISOS 
hasta 1830, Ed. dc la Secretaria dc la Reforma Agra via, |>. 197. 

19 Amedeo Paredes, 1976, A Texas- Mexican Cana, mem, Austin University Press, pp. 53- 
55: “Quinientos novillos r.ran,/ todos grandes y livianos,/ y entre mania amencanos 
no los podian embalar.// L.legan cinco mexicanos,/ todos bien mchmarrados./ en mc- 
nos de un ctiarto de Inn a/ los tenian encerrados.// 

:,il La pelicula Rio n,jo con John Wayne proporciona una version lejana de esta r.popcya. 
51 “Yo no soy amencano/pero c.mprendo cl ingles./Yo lo aprendi con mi hermano/al 
den clio y al revcs./A c.ualquier aniericano/lo lingo terriblar a mis pics. 

* “Entrcnle rinches col>ardes,/el plcilo no es con un nmo;/crriai> que era pan bianco/ 
con lajadas de jamun./ Entrcnle rinches cobardcs./ cl pleito no cs con un mno;/quc- 
rian conoccr a su padre, /yo soy Jacinto Trevino./ Dccia el ci.erile mayor, /cm no era un 
arm ric aim:/ jAy que Jacinto tau hornbre,/no niega scr mcxicano! . 

“Decia Gregorio Corlc/./con su pistola en la marm:/-no corran, rinches cobaides 
con un solo mcxicano’' . 
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Presencia rnos entonces, historicamente hablando, un enfrenta- 
miento directo entre dos poblaciones que se tradujo, en el piano litera- 
no-musical, en otra forma de resistencia mas velada e indirecta, como 
lue la memorization y el canto de los. corridos que giorificaban l as ha- 

' I' ' l " N I" I )r c-sta Ilia MCI a s<- i mivirii, n I.trma dis- 

jrazada ck insub ordin ac ion idrologica que James Scott llama injrapoUtica 
de lo.s desvalido/’ 5 . 

Los habitantes de la irontera se enfrentan historicamente con las 
autoridades por rcbeldla Irenlc a la discrimination racial, pero tambien 
por causa del contrabahclo que transgredia las leyes vigeii tes en ambos 
lados de la Irontera. Cuando se asocian en el imaginario colectivo am- 
bas for mas de disidencia, (la rebelcha y el contrabando), surge la imagen 
del bandolero social que vive fuera cle la ley a causa de una injusticia 
politica o economica y cuyas hazanas se vuelven leyendas. A1 norte del 
Rio Bravo existe tambien la figura del pionero, como David Crockett, 
ya que todas las culturas de Irontera (en el sentido mitico que los norte- 
americano otorgan a la palabra frontier) tienen sus mitos y sus slmbolos. 

En estos tiempos heroicos la figura individual del vahente se encar- 
na en el simbohco chinaco , anonimo heroe republicano cuya guerra de 
guerrillas logro veneer al ejercito frances. En 1876, estos mismos pa- 
triotas, ahora llamados pronunciados porque se pronunciaron a favor del 
Plan de Tuxtepec que inicia la rebelion de Porfirio Diaz, apoyan a este 
general para ganar la Presidencia de la Republica. 

El nuevo regimen, consciente de la peligrosidad de estos jefes lo- 
cales que siguen peleando por el reconocimiento de los derechos poli- 
ticos de sus pueblos, resuelve eliminarlos uno por uno so pretexto de 
bandolerismo. Los corridos conservan la memoria de sus hazanas y de su 
mueite injusta. Los valientes y bandoleros no solo son protagonistas de 

■ •“James C. Scott, 2000, Los dominadosy el arte de la resistencia, Ed. Era, Mexico, p.22. 
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corridos, sino que su poderosa imagen simbolica alcanza f 
literarios e incursionan en el terreno de la novela social. 

Una novela famosa del siglo XIX, Aslucia , eljefe de los he) 
Inna, de Luis G. Inclan, publicada durante el Imperio de i\l. 
(1864), nos llexa a replantear y a reflexionar sobre los llmilt 
entre el bicn v del trial en la cultura popular. En cfecto, es el / 
el que orillo a Lorenzo (alias Aslucia, el contrabanclista) a entra 
lico ilegal del tabaco; y mas tarde, incluso su pueblo cncarga 
de Aslucia hi administration de sus finanzas, negandose a enm 
adrninistracion central corrupta. 

Es un tlpico bandolero social que -caso rarlsimo- t u\< 
de pooler reintegrarse a la sociedad cuando se acabaron li.is 
contra dc su pueblo. Otros ejemplos serlan Chucho el Roto 
el Zorro. Esta literatura popular no hace mas que retomar li 
lemas de lo.s corridos vernaculos del siglo XIX que elogiaba 
he, riles, llamados “bandidos” por la moral oficial. 

Asistimos aqui a una represen tacion diferenciada del 
nial segun el estrato social en que nos ubicamos, ya t|ue el co: 
no es solo un reto al orden establecido, sino tambien una for 
norrda moral cuando la falta de tierra o de empleo puede dejar 
a muchos. ' 1 ’ Los contrabandistas se colocan fuera de la ley ok: 
names, pero dentro de la legitimidad dc sus pueblos que k 
Se trata, en este caso, de la figura legendaria del bandolero 
1865, Luis G. Inclan nos advierte al inicio de su obra en p 
Lorenzo/Astucia: 

Asi lo expresa cl corrido Suerle Traviesa, dc Homero Brito: “Quisc coni] 
botas/ de avestruz o dc caiman/ pero valian mocha plain/ y no las pudi 
cosecha dc mazorca/ cada dia bajaba mas./ Mi padre siempre me dijo/ 
irabajar/ pero con lama pobreza/ me decidi a Iraficar/ Me despedi dc n 
prometi regresar.” 
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corridos, sino quc su poderosa imagen simbolica alcanza los circulos 
bterarios c incursionan cn cl terreno de la novela .social. 

Una novela lamosa del siglo XIX, Asluaa, eljeje de los her memos <le la 
hoia de Luis G. Inclan, publicada durante el Impcrio de Maxnnihano 
| ;-;G4), nos lleva a replantear y a reflexionar sobrc los limilrs a/arosos 
entre el bicn y del mal cn la cultura popular. Ln efecto, es d mal gob term 
e] quc or iHo a Lorenzo (alias Aslucui., el contrabandista) a entrar cn cl tra- 
lico i legal del tabaco; y mas tarde, incluso su pueblo cncargara al hums 
de Asluaa la administration de sus finanzas, negandose a cnucgarlas a la 
administration ctnlial coirupta. 

Es un tipico bandolero social quc -caso rarisimo- luvo la suerte 
de poder reintegrarse a la sociedad cuando sc acabaron los abuses cn 
contra de su pueblo. Otros ejemplos scrian Chucho el Roto o lambien 
cl Zorro. Esta literatura popular no hace mas que rctomar los grandes 
temas de los corridos vernaculos del siglo XIX que dogiaban a los va- 
hentes , llamados ‘‘bandidos’ por la moral oficial. 

Asistimos aqui a una representation dil'erenciada del bum y del 
mal segun cl estrato social cn que nos ubicamos, ya quc cl conuabando 
no es solo un reto al orden cstablecido, sino tambicn una lonna dc eco- 
nomia moral cuando la ialta de tierra o de empleo puede dc. jai sin comer 
a muchos."’ 6 Los contrabandistas sc colocan fuera dc la ley dc los gober- 
nantes, pero dentro de la legitimidad de sus pueblos que los cobijan. 
Se trata, cn este caso, de la (igura legendaria del bandolero social. I.n 
1865, Luis G. Inclan nos advierte al inicio de su obra cn palabras de 
Lorenzo /Astucia: 

58 Asi lo expresa el corrido Suerte Tmviesa, de Homero Brito: ; 'Q.mse coniprarme unas 
botas/ dc avcslruz o de caiman/ pero valian mucha plata/ v no las puclu p.i^ai./ 
cosecha de mazorca/ cada dia bajaba mas./ Mi padre siempre me dijo/ I" mejor es 
trabajar/ pero con lanla pobreza/ me decidi a tralicar/ Me despedi de mi madre/ le 
prometi regresar.” 
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Muy bien conozco quc no es mi genio para estar bajo 
depen clencia de un amo: la servidumbre me choca, no ten 
p-o paciencia para esperarme a comer hasta que otro teng 
hambre. Me puede mucho que porque le dan al pobic cc- 
pendiente un sueldo por su trabajo, se constituyan ckienos 
de sus acciones, de su voluntad, y hasta de su sueno. Nunca 
olvido los consejos de mi maestro que entre otras cosas me 
decia que “servir es serviP. 

Loque a mi menos me azora es el trabajo, senor; pero me 
repugna sobremanera que con el otro medre y el asalanado 
jamas saiga de tan humilde esfera; yo no qmero se, papa en- 
terradaen elvalle, dcsco buscar mi suerte respuando e ai 
libre en el camino, en el comercio, sin clepen er e 
tad ajena; me causa horror la esclav.tud, babihleme ustcc 
con las dos mulas viejas del carrito, layegua mora lunanca, 
arrecuandome con mi padrino las cargare de aguardiente y 
marchare por esos mundos de Dios a buscar mi suerte. 

En la presentation de esta obra, Salvador Novo comenta en 1946: 

Los personajes de Astucia ambientan un Mexico rusneo que 
esta fuera de la politica -porque ellos mismos se co ocan 
fuera de la ley que ha sido maqmnada por los politicos y 
por los gobernantes^ No son, empero, unos facmerosos Sc 
Lallan equidistantes de la ortodoxia administrativa, y de la 
transgresion profesional de las leyes. Lc sena resen/ado a 
Payno el privilegio de mostrar, con sus Bandidos de Rw Pno , 
que los extremes del Gobicrno y del Band.daje no solo se to- 
can, sino que suelen coincidir y entenderse. ’ 8 Fue de Inclan 

& Luis G. Inclan, Astuaa, Ed. Porrua, p.Xl 

. Como ejemplos actuates tenemos los corric.es U>s g ^Us, El area, Us V ^ 
socios. 
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el de reconoccr en los transgresores organi 
ley pequeha y discutible. la intuition de a(|uc 
morales superioress quc expresd siempre a la 
rusticidad. granjeaban a los contrabandistas 
eomplicidad y la gratitud de los campesinos 
bierno, contra, una policia y una curia cuyos i 
no lo son obviamcnie del pueblo, y la conic 
Immana de los cuales no resiste comparacidi 
de los llmiuimis de la Hoja . M 

En cuanto al pen'odo correspondiente a la Revolution 
pendiente la diseusion en lorno al papel de algunos 
cionarios. como Benito Canales o Chavez Garcia, p; 
cstatuto de bandolero social o de revolucionario. 

En los anos posre.volucionarios, la prohibition 
-ei a en los Estados Unidos propicio un fuerie contral 
la frontcra y se irovan corridos sobre el tema, panic 
maulipas y Nuevo Ecbn, en los que se ensalza la astuc 
dista que logra pasar su carga sin enfrenlamiemos vi 
a la autoridad. 

lssle recuenlo hislorico nos permite eniender cd: 
en la memoria popular los estereotipos del bandido t 
triota guerrillero cpie comravienen la ley para salvag 
bios. Los corridos pregonan la figura del valieme c p it 
frente, cuya consi ruction ideologica examinaremos n 

Los corridos de contrabando mas I'amosos son. < 
maulipas, Mariano Resendez. durante el Porliriato: lueg 
ban en disco, en El Paso. Texas. El contrabando de El I 

? Ibid, p. XII] 
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el de reconocer en Los transgresores organizados de una 
ley pequena y discutible, la intuicion de aquellos “valores” 
morales superiores que expreso siempre a la medida de su 
rusticidad, granjeaban a los contrabandistas la simpada, la 
complicidad y la gratitud de los campesinos contra un go- 
bierno, contra una policla y una curia cuyos representantes 
no lo son obviamente del pueblo, y la contextura moial y 
Humana de los cuales no resiste comparacion con ninguno 
de los Herrnanos de la Hoja d 9 

En cuanto al perlodo correspondiente a la Revolution mexicana, queda 
pendiente la discusion en torno al papel de algunos cabecillas revolu- 
cionarios, como Benito Canales o Chavez Garcia, para determinai su 
estatuto de bandolero social o de revolucionario. 

En los anos posrevolucionarios, la prohibicion del alcohol o ley 
seca en los Estados Unidos propicio un fuerte contrabando por allende 
la frontera y se trovan corridos sobre el tema, particularmente en la- 
maulipas y Nuevo Leon, en los que se ensaiza la astucia del contraban- 
dista que logra pasar su carga sin enfrentaniientos \ iolentos, burlando 
a la autoridad. 

Este recuenlo historico nos permitc eniender como se ban torjado 
en la memoria popular los csiercotipos del bandido gem-roso v del pa- 
triota guerrillero que comravienen la ley para salvaguardar a sus pue- 
blos. I,os corridos prcgonan la figura del valicnU: que siempre pelea de 
(rente, cuva eonsmiceion ideologica examinaremos mas adelante. 

Los corridos de contrabando mas lamcsos son, entre otros. en 1 a- 
maulipas. Mariano Resmdez, durante el Porliriato; luego, en 1928. se gia- 
ban en disco, en El Paso, Texas. El contrabando de El Rasa, y en 19.10. en 

M Ibid, p. XIII 
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San Antonio, Texas, Los contrabandislas tequileros. En Guerrero se canta El 
ley de la pip a roja’ 1 y en los setentas Los Tigres del Norte graban. su exito 
nacional titulado Contrabandoy traicion 61 , mejor conocido corno Camelia la 
tejana. Podemos aplicar a este genero la siguiente observation de James 
G. Scott: “El heroe popular mas comun de los grupos subordinados ha 
sido historicamente la figura del plcaro, quien se las arregla para ser 
mas ingenioso que sus adversaries y escapar ileso.” 62 

Durante la Segunda Guerra Mundial se oficializo y regularizo 
la emigration hacia los Estados Unidos: los migrantes nortenos llevan 
consigo su musica y sus corridos. Alla sus compatriotas emigrados del 

Corndo guerrerense del grupo Los Montenos titulado El rey de la pipa roja, al que la vox 
popuh considera como emblematico de la familia Figueroa: Contrabandista y valiente/ 
el sapo” audaz operaba,/ “el rey de la pipa roja”/ la mafia asi lo llamaba,/ tmilero de 
los mejores/ porteador de marijuana./ Primero fueron los trailers/ cargados de mucha 
lana,/ decia transportar cerveza/cuando esto era marijuana,/ de las costas de Gue- 
rrero/con destino hasta Tijuana./ La Operation Condor fue, /quien lo freno muchas 
veces,/ el sapo los afronto/ su barrera de la gente,/ que no se sabe dejar/ es un tipo muy 
valiente./ Contrabandista de agallas/ de sangre muy mexicana,/ queria ganar muchos 
pesos/traficando marijuana,/ de la sierra de Guerrero/ a la Union Americana./ El 
sapo y su metralla/ fueron amigos queridos,/ invicto se retiro/ de los Estados Unidos,/ 
nmgun grado respeto/ de aquellos entrometidos./ Me voy mujeres bonitas/ de las fron- 
teras del norte,/ el rey de la pipa roja/ ya se va para Guerrero,/ yo no la cargo en las 
llantas,/ por algo he sido tmilero. 

Salieron de San Isidro/procedentes de Tijuana/traian las llantas del carro/repletas 
de yeiba mala/eran Emilio Varela/y Camelia la Texana ./ Pasaron por San Clemente/ 
los paro la emigracion /les pidio sus documentos/les dijo de donde son/ella era de San 
Antonio/una hembra de corazon./ Una hembra si quiere a un hombre/por el puede 
dar la vida/pero hay que tener cuidado/si esa hembra se siente herida/la traicion y el 
contrabando/son cosas incompartidas./ A Los Angeles llegaron/a Hollywood se pasa- 
ron/en un callejon oscuro/las cuatro llantas cambiaron/ahi entregaron la yerba/y ahi 
tambien les pagaron ./ Emilio dice a Camelia/ahi te das por despedida/con la parte 
que te loca/tu puedes rehacer tu vida/Yo me voy pa’San Francisco/con la duena de 
mi vida./ Sonaron siete balazos/Camelia a Emilio mataba/la policia solo hallo/una 
pistola tirada/ del dinero y de Camelia/nunca mas se supo nada.” 

62 Scott, 2000, p.66 
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altiplano mexicano aprenden a disfrutarlos y los adoptan a partir de 
anos 1950. La musica de banda sinaloense Gas famosas tamboras- y los 
conjuntos nortenos, como Los Alegres de Teran o Los Bravos del Norte 
se vuelven emblematicos de la musica mexicana “en el exilio” y fungen 
como referentes identitarios. En su admirable cancionero del migrante 
El rlo Bravo es charco 63 , Gustavo Lopez Castro comenta: 

Esto s son tema s gus tados porque le so n signilicati vos al pu e- 
blp, le dicen algo dt su c oncJit ion, le hablan de sus vivencias 
sus_expencncias en cl Norte y de los golpes 
,„de.Ja_yidaJil cancionero de la migracion tiene canciones 
para despedirse, para justificar la ausencia, para contar del 
trabajo de pasar la frontera, para socializar la experiencia 
del trabajo en el Norte, para hablar de las esperanzas que 
significan los dolares por venir [. ..] El cancionero de la 
migracion representa uno de los medios por los cuales se 
CO' 0 'mica la experiencia y se socializa la ideologia de la mi- 
gracion: los mitos acerca de los viajes, de las relaciones con 
las gringas , la aceptacion de valores, los trucos para pasar 
la linea, la vida ‘al otro lado”, los estereotipos acerca de la 
vida en la frontera, la nostalgia del terruho, los cuentos de 
migras y coyotes, la burla y al misrno tiempo la compasion 
por los que pierden hasta la camisa. 

El universo del corrido es multiple y comprende una amplia conste- 
lacion de temas. Se tiende a pensar que deben ser heroicos (herencia 
de la Revolucion) cuando en su mayoria son liricos. Sin embargo han 
sido el soporte ideologico mas socorrido de todas las luchas agrarias 
en Mexico. Durante la Revolucion, tanto los revolucionarios como los 
federales cantaban sus corridos; posteriormente las luchas agraristas del 

“ Gustavo Lopez Castro, 1995, El no Brcwo es charco , El Colegio de Michoacan, Mexico 
pp. 16 y 18. 
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altiplano mexicano aprenden a disfrutarlos y los adoptan a parti r de los 
anos 1 950. La musica de banda sinaloense —las famosas tamboras— y los 
conjuntos nortenos, como Los Alegres de Teran o Los Bravos del Norte, 
se vuelven emblematicos de la musica mexicana “en el exilio” y fungen 
como referentes identitarios. En su admirable cancionero del migrante 
El no Bravo es charco 63 , Gustavo Lopez Castro comenta: 

Estos son temas gustados porque le son signifi cativ os al puc- 
blo. le dicen algo de su conclicion. le hablan de sus vivencias 
cotidi anas, de sus experiencias en el Norte y de los golpes 
de ja,_yjda._jiJ cancionero de la migration tiene canciones 
para despedirse, para justificar la ausencia, para contar del 
trabajo de pasar la frontera, para socializar la experiencia 
del trabajo en el Norte, para hablar de las esperanzas que 
signilican los dolares por venir [...] El cancionero de la 
migracion representa uno de los medios por los cuales se 
comunica la experiencia y se socializa la ideologia de la mi- 
gracion: los rnitos acerca de los viajes, de las relaciones con 
“las gringas”, la aceptacion de valores, los trucos para pasar 
la linea, la vida “al otro lado”, los estereotipos acerca de la 
vida en la frontera, la nostalgia del terruno, los cuentos de 
migras y coyotes, la burla y al mismo tiempo la compasion 
por los que pierden hasta la camisa. 

El universo del corrido es multiple y comprende una amplia ronste- 
lacion de temas. Se tiende a pensar que deben ser heroicos (herencia 
de la Revolucion) cuanclo en su mayoria son liricos. Sin embargo ban 
sido el soporte idcologico mas socorrido de todas las luchas agrarias 
en Mexico. Durante la Revolucion, tanto los revolucionarios como los 
federales cantaban sus corridos; posteriormente las luchas agraristas del 

63 Gustavo Lopez Castro, 1995, El no Bravo es charco, El Colegio de Michoacan, Mexico, 
PP-lGy 18. 
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Migration y narcocoriidos. Los marcos saddles de su papulandad 

cardenismo tuvieron sus trovadores en am bos bandos como consta en 
recopilaciones de Guanajuato, Tamaulipas, Nuevo Leon 64 y Sinaloa. 

Sin duda el corrido goza de una marcada connotation politica, 
por eso pensamos que la sorprendente extension a nivel national de la 
variante narcocorrido dehe relacionarse con el contexto social en que 
se desarrolla y, particularmente, con los grupos de jovenes, en especial 
de los jovenes migrantes. Pero el analisis politico no basta para entender 
cabalmente el vinculo entre juventud y narcocorridos. Anaiizaremos a 
continuation algunos lactores como el habla de los jovenes, sus formas 
de vestir y de comunicarse, y la violencia de la marginacion y de las 
fuerzas del orden en su relation con la popularidad del narcocorrido. 

iSe puede hablar de conlracuLlma? 

' ' L 3 ’ critica^for mulada desde la fcultura legitima” suele partir del presu- 
puesto de que existe unajerarquia estetica entre las formas y las cornpe- 
tencias culturales, por ejemplo, en el campo de la musica y del lenguaje. 
Esta ciitica desemboca naturalmente en una fuerte descalificacion del 
narcocorrido a causa de su forma simple, su pobreza de lexico, sus erro- 
res de sintaxis y de gramatica, sus contenidos lamentables . 65 

Ante tantos defectos, se arguye que el narcocorrido incluso empo- 
brece a la cultura popular. Sin embargo, para entender la funcion social 
y la reception tan amplia de este tipo de corridos desde el punto de vista 

f Gorrido E&quiel Rodriguez de la Banda Limon de Sinaloa: Aho del 41/diciembre por 
cierlo mes/tuvo una muerte en Lozada/el sabado veintitres.// Cuando Ezequiel llego 
al bade/ y les echo unas habladas/Respetenme soy su padre/agraristas de Lozada.// 
Dios me cncargo una cabeza/y aqui la traigo en mi lista/esta noche se la mando/ha de 
ser de un agrarista.// 

S'" embargo hay que rcconoccr que existen honrosas excepciones, por ejemplo, no 
cabe duda acerca dc la cahdad de la letra de los corridos del repertorio de Los Tigres 
del Norte v, particularmente, de don Teodoro Bello. ° 
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antropologicn nec.esilamos adopiar un sa.no rdndvismo r 
es decir, necesitamos dejar de laclo los criterios esteticos pai 
sus propios terminos y desde aclentro el ambito cultural di 
dichos corridos. Esc ambito se relation;! estrediamcnic e 
de rnasas, tpie se caraeleriza precisamente por la simplicit 
elaboration y la extrema acccsibilidad de sus codigos de ei 



Por eso cxisie una especie de alinidad entre el estilo s 
los medios masivos y la simplicidad litcraria de los corrid 
mos aiiadir (|tie cxisie la misma alinidad, desde el punto 
reception, entre la supuesia “pobreza literaria” de los nare 
lenguaje caraciciistico del publico juvenil que los adopta e 
lidad reconoeiendose en ellos. En eierto sentido el narcoco 
a su auditorio juvenil, sino cp.ie es el auditorio jmenil el c 
conio cmblema v lenguaje para expresar ciertos mensajes 
midad y protesia. Inientaremos j usl i lie. i r esta alirmacidi 
algunos codigos propios del lenguaje de la juventud margi 

De acuerdo a lo que acabamos de decir, hay cjue evit; 
metodologicos en el analisis de los narcocorridos. En pri: 
debemos caer en el anacronismo literario comparandolos, 
con el romancero clasico como el del Guillermo Prieto, 
trata de universos culturales no comparables, a pesar de 
semejanza formal. En segundo lugar, no debemos anali 
tir de los codigos de la cultura culta, escolarizada o “legit 
responden a codigos culturales y sociales diferentes, taml: 
“codigos restringidos” o “estilos subculturales” por Berstei 

<,fi Basil Bernstein, 1971, Class, Codes and Control, Ed. Routledgc, Londres 
la la pobreza del lenguaje con el fracaso escolar. “Los ninos dc clasc so 
rian un codigo restringido caracterizado por frases cortas, gramaticaln 
menudo inacabadas; por el uso estereotipado de adjetivos y por la nlili; 
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antropologico necesitamos adoptar un sano rela tivismo meto dol ogico, 
es decir, necesitamos dejar de lado los criterios esteticos para estucliar en 
sus propios terminos y desde adentro el ambito cultural donde circulan 
dichos corridos. Ese ambito se relaciona estrechamente con la cr L Uura 
de masas, que se caracteriza predsamentejqorja ^simplicidad, la escasa^ 
daboracion y la elrtremaaccesibilidad^de sus cbdigos de comumcacion. 


Por eso existe una especie de afinidad entre el estilo subcultural de 
los medics masivos y la simplicidad literaria de los corridos. Y podna- 
mos anadir que existe la misma afinidad, desde el punto de vista de a 
reception, entre la supuesta “pobreza literaria” de los narcocorndos y e 
lenguaje caracteristico del publico juvenil que los adopta con tanta laci- 
lidad reconociendose en dies. En rierto senLido el narcoco. r.do no forjo 
a su audkorio juvenil, sino que es el uudimno juvenil cl que lo adopto „ 
comoemSierna v lc nyua|c para exprcsar ciertos mensajcs de mconlor- 
midad y protcsta. lnleutaremos justificar esta afirmacion destacando 
algunos codigos propios del lenguaje de la juventud margmada. 

De acuerdo a lo que acabamos de decir, hay que evitar dos errores 
metodologicos en el analisis de los narcocorndos. En primer lugar no 
debemos caer en el anacronismo literario comparandolos, por ejemplo, 
con el romancero clasico como el del Guillermo Prieto. En efecto, se 
trata de universos culturales no comparables, a pesar de su aparente 
semejanza formal. En segundo lugar, no clebemos analizarlos a par- 
tir de los codigos de la cultura culta, escolarizada o “legitima , ya que 
responden a codigos culturales y sociales diferentes, tambien Uamados 
“codigos restringidos” o “estilos subculturales” por Berstein . 06 

r "' Basil Bernstein, 1971, Class, Codesand Control, Ed. Routledgc, Londres. U autoi vincu- 
la la pobreza del lenguaje con el fracaso escolar. “Los nines dc cla.se social baja uuliza- 
rian un codigo resiringido caracterizado por leases cortas, gramauealmente simples Y a 
menudo inacabadas; por el uso estereotipado de adjetivos y por la uUlrzaaon de 
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En efecto, pertenecen a esta categoria las “incorrecciones” sin- 
tacticas, la pobreza del lexico y el sociolecto, argot o jerga propia del 
mundo de las drogas tan facilmente adoptados por los jovenes porque v 
de algun modo resultan afincs a su propio estilo de lenguaje. Por eso 
detiamos que el ambito cultural de los narcocorridos debe estudiarse en 
sus propios terminos y en funcion de sus propios codigos. 

Y tambien por eso diremos que la apropiacibn del discurso y de la 
musica del narcocorrido por parte de los jovenes constituye un mensaje 
ctlrado de rechazo de la cultura dominante que los ha margmaJizadoy 
discriminado a lo largo de su azarosa escolarizacion. Podemos afirrnaF 
en consecuencia, hacierido eco a Berstein, que la pobreza lingmstica 
de esta subcultura juvenil corresponde en cierto modo a su pobreza 
economica. 

Acabamos de referirnos a la afinidad entre el estilo subcultural de 
los narcocorridos y el del lenguaje propio de los jovenes. Klaus Zim- 
mermann destaca dos aspectos del lenguaje juvenil que parecen confir- 
mar esta afinidad: “1° la funcion de constituir una identidad espetifica 
juvenil y hasta identidades especificas de subculturas juveniles, y 2° su 
production y reproduccion en eventos de interaction oral, es decir, que 
-A se n a t a de un fenomeno genuino de la cultura oral. [...] El lenguaje ju- 
venil presupone al lenguaje estandar, lo transforma de manera creativa 
y lo vuelve estereotipico a la vez. . . pero esta caracterizado en si mismo 
por la variation social. Su base es lo que se llama habla popular.” 67 A los 
criticos literarios que lamentan la pobreza del lexico de los jovenes y re- 
claman la censura de los narcocorridos en las radios urbanas, podemos 
contestar con estas observaciones de Natalia Catala Torres: 68 

En la realidad de una generation que ya no cree en el futuro 
63 Klaus Zimmermann, 2002, op. cit., p. 143. 

68 Natalia Catala Torres, 2002, “Consideraciones acerca de la pobreza expresiva de los 
jovenes”, en: El lenguaje de los jovenes, Felix Rodriguez (coord.), p.129. 
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y que alardea dc cllo, sc descubre un proceso dc ( 
cion que se mnnifiesta en la aparicion dc un leng 
fico. tin lenguaje que es una forma dc action y 
<' ne lodos los ingredientes del presenle: cl laconi: 
generation f|ue rcchaza el verbo elocuente dc 
la generalization dt:l mundo de la droga y. p< 
toda una seric de pmeedimientos expresivos cju 
de el-, la inllucticia de las lenguas que t:l culto 
y las nuevas l.ecnologias ban hecho mucho ma 
el estrecho interca.mbio entre distintos grupos s 
sustilucion dc los habitus dc lectura por los lelttv 

El narcocorrido ha borrado los limites que separ; 
de la ciudad. Hoy en dia ineluso es mas popular cn la ci 
carnpo, y su audilorit) lo accpia porque connota un sisn 
distintivos como veremos mas adelante. Por lo pronto, p 
dentro del marco dc la comunicacion (provocaliva) v del 
rernos ;i Felix Rodriguez Gonzalez:'’ 9 

[Al pasotaj le anima una intention contracultu 
el sistema y para sub\crtirlo redefine el universt 
establccido dcsligurando sus codigos. lo que p 
es la mejor dc his subversiones. En el lexico, es 
transgresora se maniliesta fjrincipalmente dc cf 
defonnando cl signilicante, por mutilation o a 
su morfologia: o establccicndo una ni.u:\ a I'chtcic 
nilicanlc v signilicado. lo dial se traduce cn t. 
polisemia que depara nuevos e inevitables “ruf 
de la comunicacion, especialmente al receptor ; 
trano al grupo c uya confusion en parte se prete: 


1 clix Rodriguez (Jonziilrz. 2002. El Irnguaje di'ltts jinnies, l .ri. Ariel. 
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y que alardea de ello, se descubre un proceso de transforma- 
cion que se manifiesta en la aparicion de un lenguaje especi- 
fico. Un lenguaje que es una forma de accion y que.pontie- 
ne todos los ingredientes del presente: ef laconismoide una 
generation que rechaza el verbo elocuente de la anterior, 
la generalization del mundo de la droga — y, por tanto, de 
toda una serie de pmccdimientos expresivos que proceden 
de el—, la influencia de las lenguas que el culto a la musica 
y las nuevas tecnologias ban hecho rnucho mas proximas, 
el estrecho intercambio entre distintos grupos sociales y la 
sustitucion de los habitos de lectura por los televisivos. 


El narcocorrido ha borrado los limites que separaban al campo 
de la ciudad. Hoy en dla incluso es mas popular en la ciudad que en el 
campo, y su auditorio lo acepta porque connota un sistema de valores 
distintivos como veremos mas adelante. Por lo pronto, para quedarnos 
dentro del marco de la comunicacion (provocativa) y del lenguaje, cita- 
remos a Felix Rodriguez Gonzalez : 69 

[Al pasota] le anima una intention contracultural, rechaza 
el sistema y para subvertirlo redefine el universo linguistico 
establecido desfigurando sus codigos, lo que para Barthes 
es la mejor de las subversiones, En el lexico, esta voluntad 
transgresora se manifiesta principalmente de dos maneras: 
deformando el significante, por mutilacion o alteracion de 
su morfologia; o estableciendo una nueva relacion. entre sig- 
nifirante y sig nificado. lo cual se traduce en una eno rme 
polisemia que depara nuevos e inevitables “ruiclos” al acto. 
de la commiicacidn. especialmenlc al rcce|')lor adulto o ex- 
iraho al gn.ipo cuya confusion cn parte se prelende. 




Felix Rodriguez (om/.alcz, 21 *02. El leng/utje tie tns jomiei. lacl. Ariel. Kspana, 
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Despues de plantear que el lenguaje es una for ma de accion, es decir, un es- 
pacio de contracultura, exarninaremds' alrora en forma mas puntual como 
el narcocorrido se distingue de la norma escolar, es decir, cuales son los 
mecanismos por los cuales logra diferenciarse de la cultura dominante. 

/' "' N '}' ■ tf t- O' e X> ■ . ' • y.v< 

V El primer recursoles una transferencia semantica o desplazamien- 
to d e sentido que se logra gracias a la mctonimia (que utiliza el nom- 
bre de una parte para designar al todo) y la metafora (entendida como 
“la aplicacion a una cosa de un nombre perteneciente a otra”, segun 
Aristoteles, por asociacion de significados gracias a la semejanza) para 
lograr unaf relexicalizacion o resignificacion de la realidad. Es asi como, 
siguiendo el eje de la semejanza, en el mundo de la droga se habla de 
“gallo” u “oro verde” para designar metaforicamente a la marijuana, 
de “perico” o “harina” para referirse a la cocaina y de “chiva” para 
nombrar a la heroxna. Segun el mismo mecanismo, “verde” significa 
marijuana, billetes de dolar o los soldados; “jardinero” designa al trafi- 
cante y “cuerno de chivo” a la metralleta R-15. ■' 

fistas son algunas metaforas del negocio, tambien existen meta- 
foras politicas que se hacen visibles desde el mismo titulo de algunos 
corridos, como El Circo o Los Pinos de los Tigres del Norte, La Pinata de 
Los Tucanes o Los Titeres 70 de Los Hui'acanes. Hasta los apodos de los 
capos son metaforicos: asi, el Seiior de los Cielos es el apodo de Amado 
Carrillo Fuentes, en clara referenda a su nutrida flota de aviones para 
ti'ansportar droga. 

70 Dcjo la casa barrida/y unos titeres bailando/puso una esfera en Los Pinos/para que 
nos siga adornando/ aunque yo me encuentre lejos/ voy a seguir ordenando.// Hcrrna- 
nito le echan ganas/ ahi te quedas en la escuela,/ nomas te amarras un huevo/ pa’que no 
sueltcs la lengua/porque si agarran el hilo/van a encontrar la madeja.//Tropezo con 
el panal,/hay avispas enojadas/las que comian de su mano/esas estan asustadas/pero 
hay blancas con azul/cuidado esas si son bravas.//Mis amigos mexicanos/trabajando 
en Pronasol/para salir de la crisis/no encuentran la solucion/porque hay muchos sa- 
queadores/traicionando a la nacion.//Los titeres cuentan cuentos/para consolar a la 
gente/pero el pueblo no cree nada/entre ellos hay delincuentes/que estan barriendo la 
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if ruan to a las metonimias, se puede hablar de “am 
J t (1a marer ia prima por el producto), de “avion” o “< 
amdesienar los efectos de la droga (el efecto por la causa 
,a ’ a ia coc aina o “la negra” por la heroina (el color de la su 
-nstancia misma), “el costal” por un saco de marijuana, 
.r", m gran in de cocaina (el envoltorio por el contenido), “hi 
)or la mari juana (el genero por la especie), “la ley” por la pc 
in men to juridico .pqr los encargados de aplicarlo), “la plac 
la policia (la insignia por el personaje), y asi por el estilo 


m 
1 fe 


3 


No solo el mal uso del espafiol resulta “chocante” en la 
narcocorridos, sino tambien la sonoridad excesiva de la m 
acompana. Pero setata de la expresi on musi cal de una ju\ 
qiK in nc qm cniigrar y que nos esta dicienclo de manera 




desde lo alto de sus bocinas que ella exisle, que ahi esta a pcs; 
e lea politicos. N , ci Safeco. 




De este modo esa juventud est a rechazan do a la soc; 
eaucados y esta desafiando a la cultura legitima. De aqui 
en contrariar el “buen gusto”. Es verdad que, gracias al i 
migracion -las reinesas— su existencia es reconocida en„t< 
Lrumentales, pero se le iriega un reconcxcimiento social q 
de arrancar a fuerza de decibeles. Por eso deciamos que > 
musical de los narcocorridos debe entenderse dentro de un 
lucha entre poderes simbolicos, de enfrentamiento entre re 
ticados culturales cjue corresponden ajgrupos socialcs desie 

Ademas del grito de protesta social que representael 
el joven campesind se identifica con la vestimenta ranchcra 
gonistas: panlalon de mezclilla, camisa de cuadros, cinturoi 

casa/dc'vahmm.ln los bill<:ics.//Lsle cs cl cucnlo tic a dinrio/ya no It' v 
d esperar olro raio/hasta qi.ic llcguc el '2000/jOjala quo llcguc el L.hcn 
hasta aqui. 
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En cuanto a las melonimias, sc puede lu.blar dc ^amapola ’ por 
heroin a (la materia priina por el producto), dc avion o cnyeoac. 
nara designar los efccios de la droga (el efecto por la causa), blanca 
por la cocaina o “la negra” por la heroina (el color de la ^ 

la S ustancia misma), “el costal” por un saeo de marijuana, cl papchUi 
por un gramo dc: cocaina (el envoltono por el contemdo , Inei ba 
por la marijuana lei genem por la espec.ie), “la ley* por 1 a po c,a e - 
t rumen to juridico pejr los encargados de aphcarlo), la placa 
por la policia (la insignia por el personaje), y as, por cl csti o. 

No solo el mal uso del cspahol resulta “chocante” en la letra dc los 
narcocorridos, sino tambien la sonoridad excesiva de la musica quc la 
IC( jmpana. Pcro sc trata de la expresipn musical dc ur.a juventud r ur ' 
Z ticne' quc emigrar y quc nos csta diciendo dc manera vou eran c 
desde lo al!o dc sus bocinas que clla exisle, quc al ii csta a pesar del olv.do 

de los politicos. 


” it fs C\ 




De este mode esa juventud csta rechazando a la sociedad de los. 
educados v csta desahando a la culturajlcgitima. De aqm su empeno 
en contrarian cl “been gusto"; Es verdad que, grams al d,m.ro d, D 
migracion -las remesas- su existence es reconocda en ut inm • 
m linen talcs, pero sc le niega un rcconoctm.cnto soc.al ^ 
de arrancar a IT.erza de decibclcs. Por eso deciamos que el fenomeno 
musical dc los narcocorridos debe entendersc dentro de un ^cenano^ 
lucha e ntre poderes simbolicos, dc enfrcntam.cn to outre redes 
' iicados cultural es que corresponds a grupos soaalcs desigualc..., 

Ademas del grito dc proiesta social que represen ta cl narcocorndo, 
< el joven campesino se identiliea con la vesti.nenta ranchcra de sus 
genistas: pantalon de mczclilla, camisa dc cuadros, emturon p.tcado 

casa/ dcvaluando los b,lK:U:s.//bs,c os cl cuento dc a d,ano/va no lc o,y a -gua/o’V 
a esperar n,ro ran, /base, que Hague el 2000/iQjala quc lleguc el Cl,c.ntd/a entarne ■ 

hasta aqui. 
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JieMkiJlamativa, Nuestros jovenes emi- 

grantes regresan al pais vestidos comojames Dean y con el mismo animo 
de que da lo mismo morir hoy o manana. Incluso como reza el corrido: 
“mas vale vivir cinco an os como rey que cincuenta como buey”. 

S' bien los decibeles exagerados cjue producen las “trocas” cara- 
pesinas o las grabadoras son un intento por llamar la atencion y volver 
visibles a los jovenes, en la ciudad y entre jovenes burgueses el mismo 
fenomeno musical se transforma en la expresion de cierta pose anticon- 
formista que juguetea con los valores dominantes y que quisiera ser una 
contracultura que opera a espaldas de la cultura oficial. Pero en reali- 
dad ocurre todo lo contrariol estos jovenes se ponen en evidcncia para 
destacarse en una sociedad donde la originalidad y el protagomsmo son 
valores supremos de la distincion, en el sentido de Bourdieu. 



Pero el gusto por el narcocorrido se hace presente sobre todo en los 
barrios populares de las ciudades donde el consumo masivo de CD pi- 
rates es una seiial politica que estudiaremos mas adelante como (discurso 
ocullo. Por lo pronto podemos afirmar que la sencillez de la letra y de la 
nn ■sica de estos corridos resulta afin al estilo propio del lenguaje juvenil 
que representa una creacion a utoctona que contribuye asi a uno de los 
dr 1 li !• r, I n i.n K>n i lentro del esp, 1 11 < > I . 1 


En resumen, los narcoco rridos pu ede n ser analiz ados como ron- 
1 L ", tracultura en cuanto a sus aspcctos formales porque retoman cierto l en- 
guajejuvenil propio de la desviacion y haccn uso extensivo de un lexico 
basado en metaforas y mctonimias que ocukan y disimnlan los actqs. 
piohibidos, y tambien en cuanto buscan provoc.ar con el alto volumen 
cle su musica a todos los que no comparten su estilo de vicla. 

A* 

En cuanto a sus contenidos, estos se contraponen a los codigos 

1 Klaus Zimmermann, 2002, “La variedad juvenil y la interaction verbal entre jove- 
nes , en: Id lenguaje de los jovenes, Felix Rodriguez (coord.), p. I 61 . 
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de la cultura culta tocando temas prohibidos y descalificar 
toridades; invierten los papeles de buenos y malos; recur re 
malsonantes para allerar el campo de la legitimidad/ilegit 
espacio social de las palabras; celebran los enfrentamientc 
con cl orden establecido (en sentido politico y cultural), lc 
inmoral para muchas personas. 

La brutalidad, la drogadiccion, la muerte y la vi olen ce 
sus lei ras. Sr II.II.I rlr un. I riiiiii.u nil lira muy pmpi.i drl .in 
mcx ic.ar io que no se asemeja a la contracultura de los hippie 
sesenta (que preconizaba un regreso a la naturaleza y un re 
toda forma de violencia). La c ontracultura de los narcocoi 
contrario, goza celebrando la violencia. De aqui su gran pi 

En efecto, la violencia es el tema preferido de los marg 
do pelean contra otras bandas o se enfrentan a la policia. 
de los barrios pobres es violenta por si misma y no se det 
influencia” de los narcocorridos. Tampoco" constituye un 
tipo underground ya que se exhibe a la luz del dia, se oye por i 
discos se venden donde sea y como s ea. 



Ahora bien, el j oven emigrante que intenta pasar la 1 
tandose o sobornando a la migra, se enfrenta cara a cara c 
cia y la padece; cuando logra superar su dificil situacion y c 
ces los narcocorridos expresan su victoria y venganza virtu 
I'uerzas del orden, a la vez que le recuerdan esos moment 
adrenalina y la prueba de la que salio vencedor. 

El consumo masivo de narcocorridos como discurso ocullo 

Un repaso historico de algunos de los protagonistas del 
permite descubrir una transfornracion en la tematica de li 
inicio de los ahos setentas, cuando se presencia una verdad 
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de la cultura culta tocando temas prohibidos y descalificando a las au- 
toridades; inviertcn los papeles de buenos y males; recurren a palabras 
malsonantes para alterar el campo de la legilivnidad/ilegitimidad en el 
espacio social de las palabras; celebran los enfrentamientos constantes 
con el orden establec.ido (en sentido politico y cultural), lo que resulta 
inmoral para muchas personas. 

La brutalidad, la drogadiccion, la muerte y la violencia imperan en 
sus letras. Se trata de una contracultura muy propia del actual cpntexto 
mexicano que no se asemeja a la contracultura de los hippies de los anos 
sesenta (que preconizaba un regreso a la naturaleza y un rechazo total a 
toda forma de violencia). La contracultura de los narcocorridos, por el 
contrario, goza celebrando la violencia. De aqui su gran popularidad. 

En efecto, la violencia e.s el tema preferido de los marginados cuan- 
do pelean contra olras bandas o se enfrentan a la policia. La realidad 
de los barrios pobres es violenta por si misma y no se debe a la “mala 
influencia” de los narcocorridos. Tampoco constituye una cultura de 
tipo underground ya que se exhibe a la luz del dia, se oye por doquier y sus 
discos se venden donde sea y como sea. 

Ahora bieri, el joven emigrante que intenta pasar la frontera ocul- 
tandose o sobornando a la migra, se enfrenta cara a cara con la violen- 
cia y la padece; cuando logra superar su dilicil situation y cruzar, enton- 
ces los narcocorridos expresan su victoria y venganza virtuales sobre las 
fuerzas del orden, a la vez que le recucrdan esos momentos fuertes de 
( adrenalina y la prueba de la que salio vencedor. 

El consumo masivo de narcocorridos como discurso oculto ' 

Un repaso historico de algunos de los protagonistas del contrabando 
permite descubrir una transformation en la tematica de los corridos al 
micio de los anos setentas, cuando se presencia una verdadera explosion 
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del genero de narcocorridos. Hasta esos anos, los corridos de contra- 
bando no pasaban de ser cronicas locales cuyo auditorio no se extendia 
mas alia de la region que senna de escenario a los hechos narrados. Re- 
pentinamente el genero viaja del norte hasta la capital del pals. El grupo 
sinaloense Los Tigres del Norte trasciende incluso la frontera del palsy 
es escuchado en ambos ladosdSus corridos: no supcrarden absoluto, ni 
por su factura musical ni por su hechura literaria, a los viejos corridos 
nortenos. Entonces, <:de donde les viene tan to exito : 1 [ V4 r y; 

Para responder a esta cuestion se puede adelantar dos razones: 
la primera, cle caracter tecnico, seria el acceso popular a los medios 
electronicos, en este caso las caseteras y los casetes baratos; la segunda, 
de caracter social, vincula el auge del narcocorriclo a la coyuntura social 
que vive el pals: una generation de jovenes inconformes con un gobier- 
no autoritario que los reprirne y margina. ■#' , ) 

■ .... - S * ■ r « / •••••. ys i. a .. f- % £ <•>.& /o * ’ V- 

(i Sc' o c r.'.-’-'C.v : :: iti-i-n:'" 

James C. Scott ha teorizado la manifestacion discursiva de las re- 
laciones de pocler entre dominantes y dominados (o poderosos y debi- 
les) en terminos de discurso publico {public transcript) y discu rso oculto [hidde n 
transcript). Tanto las elites en el poder como los dominaclos enuncian y 
activan ambas formas de discurso. El discurso publico es 

) El autorretrato de las elites dominantes donde estas aparecen 
como quieren verse a si misrnas. Tomando en cuenta el 
conocido poder que tienen para imponer a los otros un 
modo de comportarse, el lenguaje del di scurso p ublico es 
defmitivamente un le nguaj e desequilibra do. Aunque no es 
| probable’ que se trate solo de una marana de mentiras y de- 
j formaciones, si es una construccion discursiva muy parti- 
dista y parcial. Esta hecha para impresionar, para afirmar y 
| naturalizar el poder de las elites dominantes, y para escon- 
y der o eufemizar la ropa sucia del ejercicio de su poder .' 2 

•3 s '- James C. Scott, 2000, Los dominados y el arte, de la resislencia, ed. ERA, p.42 
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Las rinses dominadas suelen n sponder de cualro mm 
este discurso dr pretension liegemoni* a. La primera, "n: 
publica. 7 ’ es la que adopta como punto de partida el ha I 
trato tic las elites. ' La segunda es el discurso untUb “Iiht 
donde los subordiuttdos se rei’men lejos de la rnirada 
poder.” La lereera, (|tie eonstituye la aportaeion prinei] 
Scott, “se encuenlra estrtUegieainente entre las (los prim 
una politic. a del dislraz y del anonimato que se ejerre pill 
que esta Iterha parti e.onte.ner un doblc signilirado o | 
identidad cle los uetores.” Aqui las c.lases dominadas olrt 
publico que en realidad eonslituve una mascara, un dish- 
cion, mientras que su discurso oculto “confirma, ronlrai 
lb que aparece en el discurso publico”. Lti cuarta matin 
explosiva, “es la ruptura del cordon sanilairc entre el disc 
publico e t tttnclo se littc.e publico el discurso hasta entente 

Bajo hi primera lonna cle discurso meneionadtt | 
todos los corridos elegiacos v olicialistas f|ue relcbrtin 
persottajes de la esfertt ])olitie.a O economica. En la set 
los corridos de bandoleros sociales. En la terccra caben 
expresan un discurso ttptireiUementc publico, pero (|tte 
o leldos cle mui mtmerti subversiva por el pueblo. Es el 
JefedeJcfcs. 


En cuanio a la t maria forma de discurso popular 
curso abiert.amente dcsalitmie cl disc urso de calttrsis 
los narcocorridos mas violcntos que aparecen cuando 
discurso hegembnieo al grado de verse recmpla/.ado m; 
gusto popular pot un disettrso considerado como desvi 
por el mismo poder. 

Esta ;u c-piac iiin < oi l IV n i i list :i del discurso publico <lc las rinses ft 
llaiririinos cl discurso publico dc los dominados. 

Ibid. pp. 42-14 
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, as dasi's domi, laolus suelen responder dr cua.ro maneras disiintas a 
( ; tc disrurso dr pretension hegcrnonica. La prime, “mas segma y mas 
nublira 7; rs la (|ur adopia como punto dr parlidr, cl ialaga( m au one 

traK) clc las elites. " La segued; {Tiiscumi oculto "Un-vu del (-scenario, 

dondr Ids subordiuados sr reunc. Irjos dr la mnada mumulamr eld 
pocler.’ La tercera, que constituye la aporu,ci6n pnnnpal | 

Sn,U dr rnn.rntra esna.egica.ne.Ur entre las clos pnmri as. Sr irata ^ , 
una politic;, del disIVaz y drl anonnnaio (,ur sr rjrrr.r publu amrnlr, pru 
C11U . rs , a bed, a para conlrnrr un doble sigmbcado o para pmlrg. i )a 
idcniidad Clr Ins adores.’' Aqui las c.lasrs dommadas olrrrrn un disc mso 
i)ul)liro <|ur rn rcalidad constituye una mascara, un dish a/. «» una s.mu . _ J 
ci o„ mimtras one. su disrurso ocul.o “conhrma, ronlradirc o f igm isu 
,0 c,ur aparece c n d disc urso publiro”. La c.uarta manrra. r,ur rs la mas 
- (Jlnsiva. “rs la ruptura del cordon samlam enlre d disrurso ocullo > ■ 
publico cuando sc- l.acr publico d disrurso hasta cnu.nc.c s oc ulto • 


Baio la prime:.;, forma de disc urso mrnaonada por Scot, c.abc.n 
lodes los corridos elcgiac.os y olu ialistas que ede-bran a c Ltca mma . ns 
personajrs de- la eslera polilira o rc ononuca. Ln la srgunda sc ub u 
los corridos de- bandoleros sociales. Ln la trrerra cabrn los con, dps que 
rxprrsan un disrurso aparenterneme publico, pen, que son cscucnados 
o Lidos dr una manrra subversiva per d pueblo. Ls d case, del corr.c , 

Jefe dejefes. 

Ln cuanto a la cuarta forma de disrurso popular, rs deer, c.l dis- 
curso abler, amente desal.antr -el disrurso de. ca, arsis , scad caso c r 
los narcocorridos mas violentos que aparccen c uando se rrblan dccc 
disrurso hcgemonico al grade de verse recmplazado mastx amentc c 
gusto popular por un disrurso constderado mmo dc'sv.ante. desabaute. 

por el mismo poder. 

” 1',, cpcaciou condemns,;, del disci,** publirn dr Ls Cases donnnan.es rs lo 
llarrmmos C disrurso puhlieo dr los donnnados. 

'* Ibid. pp. 42-11 


Miisica sinfronteras. Ensayus sobre migration , mtmea e ulmlidad 



:-y 'jV 


Migration y narcocorridos. Los marcos sociales de su popularidad 



Hoy en dia el narcocorrido retoma y replantea la discusion sobr e 
lo legal y lo legitim o; por eso Luis A. Astorga nos recomienda no es- 
tudiarlo como “una lucha de buenos contra malos”, ya que, como dice 
^Nietzsche: “No existen fenomenos morales, existe solamente una inter- 
jpretacion moral de los fenomenos”. 75 

No es nuestro proposito discutir la etica subyacente en los narco- 
corridos—solo nos limitaremos a plan tear la discusion sobre lo ’“legal’} y 
lo ‘‘legitimo”i'en el ambito de la cultura popular para poner de manifies- 
to c6mo"ltf“ilegal” se vuelve a veces lo “legitimo” para grandes sectores 
de la poblacion. El narcocorrido no solo justifica y hasta exalta lo ilegal 
en sus letras, sino que, por el solo hecho de ser escuchado tan masiva- 
mente, tambien expresa de manera silenciosa o abierta una protesta 
contra la situation social reinante. 

Planteo aqui la tesis de que el consumo masivo de casetes de nar- 
cocorridos mas alia de sus contextos locales o regionales de referenda 
constituye una forma de protesta popular que connota una especie de 
identidad rebelde. A traves de este medio se estaria canalizando silen- 
ciosamente una protesta contra los poderes politicos y economicos. No 
se trata de enjuiciar la production o el consumo de drogas en si mismos, 
sino solo de interpretar el sentido velado y la funcion de un fenomeno 
social: el consumo masivo de narcocorridos fuera de su area de origen. 
Porque en este caso ya no se los puede considerar como una cronica 
local que tiene interes y sentido para una audiencia tambien local, sino 
como un verdadero discurso oculto de una gran parte de la sociedad cuyo 
mensaje tenemos que descifrar. 

El concepto de discurso oculto se vincula con otros dos terminos: 
poder y resistencla. Con otras palabras: el discurso oculto de las clases 

-a: Luis A Astorga, 1 995, Mitologia del “narcotraficante" en Mexico, ed. UNAM/Plaza y Val- 

des, jap. 12 y 15. 
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Froniera norte, cancionero del i 


dominadas puede invertir los valores oficiales de mode t] 
“dTresisiencia ideologica, todo aquel que logra burlar a 1 
vuelva heroe. 




Cuando los proiagonisias de los corridos matan a 
rales o judiciales, mue.hos agravios sociales parecen si 
vengados. Por eso mismo el “peligro” de los narcocorr: 
hay...) no radica en la instigation directa al consumo de 
afirman los que propugnan su ccnsura, sino en la des 
descalificacion del poder, ya que hace tambalear los fuir 
mos de la auioridad, como son su legitimidad (contradii 
iiivel de corruption de los politicos) y su brazo armado 
ejercito que ejercen violencia y corruption). 7 '’ 

Estannrs hablando aqui de una forma de resistenei; 
dominados que de este modo manifiestari simbolicameu 
midad social bajo la forma del “consumo” musical de 
que para ellos representan un desafio a la auioridad. 

76 El corrido La .suburban dnmda de Los Huracunes del None dice asl: 
despacio/les dice ])or la venlana/alguien ya lcs puso t-l dedo/v se (|ue l 
mochense con una feria/y se van c.onio si nada”; Infimne del I)K-\ del i 
comaridante r'revino/con Chuy pidid plalicar/diciendole v;i no ha\ 
internacional/Chuy lc cl i jo ya he pagado/y no se puede rajar.’': L>.\ 
mcro ®rito: "Ya < |ue listed esla de aeuerdo/manana al amaneeer/si 
pislas 5a sabe lo C|iie hay C|iic hat er/inientras mi genie nal>aja/la si 
Lo.i reyes del contraband u. de la Banda F.l Recodo: “Hay nmt hos que nr. 
divulgar la verdad/aunque ellos tambien sc mueren/y no por enli i 
siempre los mueve/pues lcs eonviene callar./ No hay rnal rjue pot I >i< 
1111 K Iran popular/a mi me quita la yerba/la policia federal/pero s; 
lll( - les pude escapar./ Cuando lleguc yo a mi lierra/ ac|ul me vine a 
pasar yo la yerba/pucs me tenia que arreglar/con el cartel de la drot 
1,11 ‘tar./ LI que siembra en lierra ajena/nunca podra coset har/unos 
• ° tlos ' a van a junlar/v los traidoics la llevan / a su taiariel general 
t 1 is cicrta/esa ex|)resinn popular/el que con lobos se junta/se e 
"" ' r cntaientran ya tras las rejas/ los t|ue debian vigilar./ Las e 
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dominadas puede invertir los valorcs oticialcs dc mode que, en un gesio 
de resistencia ideologica, todo aquel que logra burlar a la autoridad sc 
vuelva heroe. 

Cuando los protagonistas de los corridos matan a agentes lede- 
rales o judiciales, muchos agravios soeiales pareccn sirnbolicamente 
vengados. Por eso misrno el “peligro' de los narcocorridos (si pcligro 
1 lav. ..) no radica en la instigation directa al consumo dc drogas, como 
a firman los que propugnan su ccnsura, sino en la desacralizacion y 
descalificacion del poder, ya que hace lambalcar los iundamentos mis- 
mos de la autoridad, como son su legitirnidad (contradicha por el alto 
nivel de corruption de los politicos) y su brazo armado (la policia y el 
ejercilo que ejercen violencia y corrupcion).'^ 

listamos hablando aqui dc una forma de resistencia velada de los 
dorninados que de este modo manifiestan sirnbolicamente su inconfor- 
midad social Ixijo la forma del "consumo" musical de estos corridos, 
que para ellos representan un desalio a la autoridad. 

76 El corrido La suburban dorada tie Eos Huraeanes del None dice asi: 1.1 judicial muy 
dcspacio/lcs dice por la ventana/alguicn ya les puso el drdo/y sc C|ue traen verba m.ila/ 
mdch(-nsc con una leria/y se van como si nada Injur me del D1:.A del misrno grupo: El 
comandant.e I'rtrvino/con Chuy pidio platicar/dicicndole ya no hay trato/traes dedo 
internacional/Chuv le dijo ya he pagado/y no se puede rajar. : h>s Generates, de l io- 
niero Brito: ‘Ya c|i.u‘ listed esta de acuerdo/rnanana al amaneccr/se estrenaian un.is 
pista.s/^’a sabe lo que bay que hacer/mienlras mi genie trabaja/la suya no debe ver ; 
Lis reji's del contraband!!, de la Banda El Recodo: "Hay muchos que no me quieien/poi 
divulgar la verdad/aunque ellos tambien se mueren/y no por enlermedad/el miedo 
siernpre los mueve/pues les conviene c alia r. / No hay mal que por bien no venga/dice 
un refran popular/a ini me quita la ycrba/la policia ledcral/pcro sake yo la erica v 
me les pude esrapar./ Cuando lleguc yo a mi tierra/aqui me vine a enlerar/quc pa 
pasar vo la verba/pues me tenia que arreglar/eon el carlel de la droga/de un general 
miliiar./ El que siembra en tierra ajena/nunca podra coser.haiVunos tiran la moneda 
y otros la van a juinur/v los traidores la llevau / a su cuartel general./ No cabe duda 
que es eierta/esa expresion popular/el que eon lobos se juiita/se ensena tambien a 
aullar/se encuentran va Iras las rejas/ los que debian vigilar./ Eas cosas se estan vol- 
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Migration y narcocorridos. Los marc-os sotiaks de su. pojmlandad 



Con lo clicho creo haber ilustraclo suficientemente la hipotesis 
- rniiy plausible desde mi puntp.de vista— de que el exito de los na rcoco- 
rridos se debe mas a una actitud virtualmcntc rebekle del nudum io| que 
al contenido o a la singularidad musical de las obras. La proliferation 
de los narcocorridos se ha vuello un fenomeno social que revela un pro- 
fundo malestar y descon ten to sobre todo entre los jovenes que dejaron 
de crcer en las instituciones encargadas de hacer aplicar la ley , 77 cn los 
politicos 78 y en las autoridades . 79 


teando/esa es la pura verdad/los reyes del contrabando/se vision de mililar/y Oslo no 
tie no pa’cuando/ que un dla se vaya a acabar.” 

77 Corrido La estamfm del ettorpim, de bos Huracanes del Norte: “Del cielo bajo un lu- 
cero/con alas y con motor/su fuerza levanto polvo/que liasta la lumbre apago/con 
acenlo colornbiano/un saJudo se escucho./ La mano de un mexicano/un portafolio le 
dio/eon billele americano/varias pacas de a millon/se cierra el trato mi bermano/el 
polvo esta en el avion./ Viene en roca cristalina/la can ti dad que ordeno/si el mercado 
es exigente/cornplaeidos seisin hoy /el cartel que la fabrica/le ha estampado un escor- 
pion./ Las Irocas se iachaparraron/vacio quedo el avion/de abrazo se despidieron/me 
saludas al patron /v por su lado se fueron/el area sola quedo. /Las huellas de aquellas 
llantas/el viento ya las borro/el desierto de Chihuahua/de todo esto se cnlero/miro 
elevarse el Ittcero/y en el cielo se perdio./ Lo curioso de la escena/cs que vestian color 
negro/con iniciales dorad as/de la cintura liasta el cuello/de todo esto no pregunten/ 
vive mas quien sabe menos.” 

Corrido El sexeniu de la muerk ; de Los Huracanes del Norte: “El pueblo no es rencoro- 
so/mas tiene buena memoria/que triste es que mi pars/con sangre escriba su historia/ 
por unas mentes perversas/que ambicionaron la gloria./ Primcro en Guadalajara/ a 
un cardenal lo malaron/balas de un cuerno c.ertero/el cuerpo le destrozaron/y des- 
pues para engaiiarnos/un cuento nos invenlaron./ Despues siguio un candidato/que 
para morir fue electo/que el seria el crimen perlecto/ algunos lo imaginaron/pero fue 
tan la torrnenta/que liasta en Los Pinos lemblaron./ En la ealle de Lafragua/a un gue- 
rrerense mataron/por sus lazos con la corte/el cuiiado le llamaron/otra vez en doble 
hiego/hasta en Los Pinos lloraron./ Mexico Undo y querido/ tesoro de mucha gente/en 
Chiapas un comandante/ha organizado su genle/y en Guerrero demostraron/tambien 
hay hombres valierues./ No hay tcclia que no se cumpla/ni podia que no se acabe/ 
como el rey salio eorriendo/dejb un hermano olvidado/en su sexenio Ires muertes/le 
mancharon el reinado." 

' 9 Corrido Elsueesur, de Los Tigres del None: “Aqui tienes esta llavc/dcsde hoy es tuya la 
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La represenlaaim social del Valienky su eco en los narcoconido 

He mos procuntdo ubicar cl narcocorrido deritm de una < 
luerzas soeialtts y sirnbolicas, interpretando su amplia dil 
lari duel c.omo manifestacibn implicita y explicitamcnte cc 
la cultura escolarizada y olieial, sin menosprecio tie su val 
su important ia coniu cvcnto cultural tic diverlirniento y c 

A contmuacion irataremos tic detcctar los demenios 
neralmeute implicitos cu los nan ocorridos .que pci-mii.cn 
ditorio \ r principalmcntc a los jbvcncs migraines ru rales 
en ellos. A uucslro modo de ver, cl principal elcmento idci 
ligm a del ranchcro valicnte, dc larga tradicion Cn cl hori: 
campirano. 

I j n eCcc.to, cl pmiagonista de los narcocorridos sc p 
cl hcredcro dc csla rcprescntacion social figurativa fuerten 
cn la historia y cn la memoria ))0]iular mcxicana. Sin cml 
solo dc un eco Icjano dc la misma que funciona, como t 
por asociacion, superposicion o confusion espontanca dc 
que, como verernos enseguida, cxiste una gran difcrcncia t 
del valicnte cn los corridos tradicionales y la temati/.ac.ibi 
en los narcocorridos. 

lienda/trata ile ser emitclusn/y miinii l.i desaliendiLs/esle m goeio es 11 
<|UI - un ‘ h - 1 se pierda./ Tenemos ya mueho tiempi»/com|)i ando y \ei 
1.01110 el sucesor/leiulras que seguir mis modos/asi past: lo que pasr/\ 
todo./ Como es grande la lamilia/t ambiairips de presidente/eada seis . 
U " 1 ° tu "" iv presenle/si no se eierra la tienda/el par.to sigue al cor ricn 
" s C ' 1 1,1 poesio/la licnda (|iieda surtida/nomas tapa el ojo al mat ho/|ii 
• nvesligan/al primer,, que la pierda/lc puede eostar la villa./ No puede 
1 tampoco eambiai de soeio/ reeurrda que por den anos/ha sido nue 
J 4 ' / ' - 1 a suceder/lo que le paso a C, itosi, ,./ Cuando se llegue aquel ilia 
L '-' prot ura que el sueesor/eoiinzea muy bien las elavcs/purs > 
uendas/nos van a dm en la mano.” 
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Im re.presmlacwn social del Va Henley su ecu m Ins narcor.nm.dos 

I-lcmos procurado ubicar cl narcocorrido dcntro dc ima corrclacion de 
I'uciv.as socialcs \ simbolicas, interprctando su amplia (Illusion y popu- 
larldad conic manifcstacion implicita y cxplicitamenie contcsiaiana de 
la cult lira cscolarizada y oficial, sin menosprccio de su valor Ihdico y de 
su importancia coino even to cultural de divertimienlo y ocio. 

A eonlinuacibn lrat.are.mos de deteclar los clcmcnlos eultui ales gt - 
neralrricnle irnplicilos en los narcocorridos C|ue pcrmilcn a su vaslo au- 
divorio y principalmemc a los jovcnes migrants ruralcs- rcoonocerse 
cn ellos. A nuestro rnodo de ver, el p rinci pal elemenlo ldentilieador es la 
figura del ranchero valiente, dcT^a trad'iciori en el horizon le cultural 
campirano. 

| ji cfecto. el protagonists de los narcocorridos se preset ita como 
el heredero de esla representation social hgurativa lucrlcmente. anclada 
en la historic y en la memoria popular mextcana. Sin embargo, se trata 
solo de rill eco lcja.no de la niisma que lunciona, como en los sucnos, 
por asociacion, supcrposicidn o confusion espontanca de imagenes, ya 
quo, como veremos enscguida, existe una gran dilerencia entie la liguta 
del valiente en los corndos tradicionales y la temati/.acion de la misma 
en los narcocorridos. 

ticnda/lrala tie ser caulelosn/y nunca la dcsalicudas/este i u'gurio es muv bueno/para 
C|Uf im dia se pircda./ Tenemos ya mudio licmpo/comprando v vcndicndo todo lu 
coinn el suresor/iendras que sc.qi.iir mis modos/asi pase lo quc pasc/vas a conlrolar o 
todo./ Como es grande la I'amilia/cambiamos de prcsidenle/eada seis arms lo mei, is y 
lenlo III muv presetiic/si no se cicrra la tienda/cl pae.lo siguc al eorrieine./ (.hie dislru- 
tcsde III puesin/la lienda qucda surlida/nornas lapa el ojo al macho/por si algun dia lc 
invesligan/al primero que la pierda/le puede eoslar la vida./ No puedes vender la ie u- 
da/iarnpoeo eamliiar de soi io/rei uerda que por eien anos/ha sido nuestro negoi ae no 
te vava a sueeder/lo que le paso a Colosio./ Cuaudo se llegue a<|iicl ilia/de pasar a olio 
las llaves/procura quc el sucesoiVe.ono/.ca muv liicn las claves /piles si se pierdeu las 
rienclas/nus \ ;m a dar ni la mano. ’ 
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Sin duda alguna, la represen tacion social del “valiente”, tal como 
se presenta en numerosos corridos populares, es una de las que ban 
marcado mas profundamente el imaginario popular mexicano desde 
fines del siglo XIX hasta nuestros dias. El valiente no es el bandolero 
comun que trabaja o actua movido esencialmente por el interes perso- 
nal, ni un trasgresor criminal, 80 ni mucho menos el tipo de macho fan- 
farron, irreflexivo y suicida frecuentemente evocado en el cine clasico 
mexicano o en algunas canciones de Jose Alfredo Jimenez. 81 


El valiente es, ni mas ni menos, el heroe popular mexicano que 
se define esencialmente como un desobediente civil frente al gobierno, 
en nomin e y a favor de su comunidad. Su antagonista por antonomasia 
-el anti hj: roe* es el gobierno vislo a traves de sus agentes locales repre- 
sivos. 82 Hannah Arendt ha establecido una distincion tajante entre el 
trasgresor criminal y el desobediente civil. Existe una gran diferencia 
\ -dice- entre el malhechor que evita la rnirada publica y el rebelde civil 

. cjue desafia directa, pero franca y abiertamente las leyes: 

\ • of' y* 

, El desobediente civil, aunque normalmente disiente de una 

mayoria, actua en nombre y a favor de un grupo; desafia a 
la ley y a las autoridades establecidas sobre el fundamento de 
un disentimiento basico, y no porque como individuo desee 
lograr una exception para si mismo y beneficiarse de esta. 83 

80 Como dice el corrido “Yo no mato por matar”, recogido en Sinaloa: “Yo no mato 
por matar/ porque no soy asesino;/para injusticias vengar/al arbitrario elimino”. Vease 
tambien “El caballo bianco”, de Lavista-Cortazar, que en una de sus estrofas dice asi: 
“Y aunque muchos le digan bandidoYAgapito es un hombre de honor/que pelea por 
sus seres queridos, /porque es macho de temple y valor”. 

81 Por ejemplo, en canciones como “Camino de Guanajuato” (“La vida no vale nada”) 
y “El Rey”. 

82 Por eso los corridos identifican por metonimia los cuerpos militares y policiales con 
“el gobierno”. Asi, en el corrido de Benito Canales se dice: “murio Benito Canales,/ el 
gobierno lo mato”. 

83 Hannah Arendt, 1999, p. 83. 
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Por lo tanto, el valiente de los corridos tampoco r< 
cepcion romantico-liberal del heroe, por la que este s 
un ser aristocratico, superior al comun de la gente y pn 
su curia a. una mision salvadora o liberadora. Este seria 
heroe a lo Carlyle, cl heroe-luente individualista y solii 
pueblo desde arriba , a partir de su condition superit 

El valiente de los corridos, en cambio, surge del ] 
dera com o parte del pueblo y, a pesar de “ecfiarse al r 
tiene si empre estrechamente unido a eh 84 Por eso enca 
las aspiraciones de su comunidad, y esta, a su vez, lo r< 
lidei y le otorgara protection y apoyo en forma abierta i 
clc decirse entonces que el heroe popular campesino es 
Robin Hood y de Ivanhoe (Walter Scott) que del heroe 
aristocratico de Carlyle, para quien el pueblo es solo “i 
que a el le toca encender con su “rayo cspiritual'V 13 


La representation social del valiente -es decir, de 
campesino - sc caracteriza fundamentalmente por cuat: 
teristicos. Ij su atributo calificativo fundamental es la v; 
el cora i e fn;ntc al encmigo, el peligro y la muerte, en 
. n S ur 9.?°. codigo de honor; 88 2) su antagonista por antonc 
ya Se ha dlcho ’ el gobierno representado por sus aparati 


Catalina H.d,.- Gimcncz. I 99 1 , Asi amlaban la Rmolucwn, Grijalbo, I 

Ca , rlyl p “ f ' n toclas b' epocas clc la historia del rnuntlo I 

- 1 1 ' s honibrcs ban sido los salvadorcs indispcnsablcs dc: .su tiem 
-- a cna ,, 0 Imlncra ardido nunca. La historia del mundo, va lo I, 
1 S r afia de los Crandes hombres” ijs 45) 

% pi >. .. „ ’ 

s j rnism"* ' p 11 ' S ''' * Wtojr (lc los es c,(:c ir > el hombre liiertc, b 

dad, : , , 10 | .'i' ia V:il( : n, .' a St ,' < uns idera como una tualidad prop!, 
design ’ C , < „ ” !° es y ^ejeh-s. En los corridos existe un \ocabulai io < 
deciSdo”, n,ar h °’ l ’ ,ra 8 aclo > “gaUo bienjugado”, “gallo hi 
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Por lo tan to, el valiente de los corridos tampoco responde a la Con- 
cepcion romantico-liberal del heroe, por la que este se presen ta como 
un scr aristocratico, superior al comun de la genie y predestinado dcsde 
su curia a una mision satvadora o liberadora. Este seria, en todo caso, el 
heroe a lo Carlyle, el heroe-fuente individualisla y solitario que salva al 
pueblo “desde arriba”, a partir de su condicion superior. 

El valiente de los corridos, en cambio, surge del pueblo, se consi- 
dera como parte del pueblo y, a pesar de “echarse al monte”, se man- 
tiene siempre estrcchamente unido a el. 64 Por eso encarna los valores v 
las aspiraciones de su comunidad, y esta, a su vez, lo reconocera como 
lidcr y le olorgara proteccion y apoyo en forma abierta o solapada. Pue- 
de decirse entonccs que el heroe popular campesino esta mas cerca de 
Robin Hood y de Ivanlioe (Walter Scott) que del heroe individualisla y 
aristocratico de Carlyle, para quien el pueblo es solo “inerte lena seca” 
que a el le toca encender con su “rayo espiritual”. 88 

f.a representation social del valiente -es decir, del heroe popular 
campesino- se caracteriza fundamentalmente por cuatro rasgos carac- 
terlsticos: 1) su atributo calificativo fundamental es la valentia, es decir, 
el co raj e f'rente al enemigbC el p eligro y la muerte, en el marco de un 
riguroso codigo de honor;" 6 2) su antagonista por antonornasia es, como 
ya se ha dicho, el gobierno representaHo por sus aparatos represivos, o, 

st Catalina H.de Gimenez, 1991, Ad cantaban la Revolution , Grijalbo, Mexico, p. 68. 

>b Carlyle, 1985, “En todas las epocas de la historia del mundo hallaremos que los 
grandes hombres han sido los salvadores indispensables de su tiempo: - el rayo sin el 
cual la lena no hubiera ardido nunca. La historia del mundo, ya lo he dicho, ha sido la 
Biografia de los Grandes hombres” (p. 45) 

86 El “valiente” es cl kratos de los griegos, es decir, el hornbre fuerte, bravo y confiado en 
si mismo. Por eso la valentia se considera como una cualidad propia de hombres ver- 
daderos, de heroes y de jefes. En los corridos existe un vocabulario caracteristico para 
designar al “valiente”: macho, bragado, “gallo bien jugado”, “gallo fino”, “hornbre muy 
decidido”, elcelera. 
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en los corridos fronterizos, los rinches ; 3) su destino es invariablemente 
tragico, ya que muere siempre a traicion, sea en una emboscada, sea 
en combate desigual con las fuerzas del gobierno, sea delatado por su 
propio compadre o por una mujer; 4) despues de su muerte pasa, corno 
todos los heroes, a la inmortalidad. V 

La mujer esta presente en la vida del valiente, no como esposa -ya 
que sus azarosas andanzas no se lo permiten-, sino como arnante (“el re- 
poso del guerrero”, cliria Nietzsche). Por lo tan to, el valiente dene un lado 
roman tico: es tambien un heroe de las alcobas y de las guerras del cora- 
zon. Asi, don Carlos Coronado tenia a su “amada Marcel in a”, don Beni- 
to Canales a su “querida Isabel”, Heraclio Bernal a “Doha Bernardina”, 
Valentin Mancera a su traidora “Sanjuana”, y a don Valente Quintero se 
lo veia “en su caballo montado/ y a las muchachas besando”. 

Por lo que toca al ultimo rasgo, el valiente tambien transita, como 
todos los heroes, a la “inmortalidad”, en parte gracias a los propios 
corridos que los inmortalizan fijandolos en la memoria de su pueblo y 
de su region. 

Pese a su complejidad semantica, el estereotipo del valiente se con- 
densa en una estampa hgurativa caracteristica: la del hombre a caballo 
que porta sombrero ancho, viste como los rancheros del Bajio y “car- 
ga pistola al cinto”. 87 Dentro de esta iconografia merece destacarse un 
componente esencial: el caballo, que en el imaginario popular, reflejado 
en los corridos, constituye por si mismo cl simbolo por antonomasia del 
valiente como heroe popular. 88 

P En los corridos Ironterizos estudiados por Americo Paredes (1958), el valiente defien- 
de sus derechos I'rente a los rinches “con su pistola en la mano”. 

sa ( j ( . es ( 0s ‘si'nibolos’ didacticos de la historia nacional, por mas extvano que parezea, 

ha sido el caballo, asociado invariablemente al heroe historico, ya que en Mexico la marca 
del heroe no es el fusil, es el caballo. Alrededor del caballo sc ha tejido en el imaginario popu- 
lar mexieano un conjunlo de representaciones que ha variado segun La coyuntura historica. 
Es un caso muy imeresante de un simbolo del antiheroe (cl caballo lue introduddo por los 
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Fronton norte, cancionero del i 

En efecto, los valientes se presentan siempre como 
jinetes montados en caballos briosos y fuera de serie. 8U Al 
pasaron a la historia, como cl caballo prieto “f|iie Pttnch 
ba”, o cl “Grano de oro”, un caballo alazan que 1<: hie n 
santo, al!;i en Parral”. () lambirn el “caballo bianco” dr 
ho. cl valiente dc San Nicolas. 




Kl arquebpo del valiente 1 ransfigurado en heroe. p 
popuiares ha sido cl sintiloensc Heraclio Bernal. Sabenn 
ria que primero liir un “prommeiado”* y un guerrillerc 
y que luego se convirlib en sallrador cle caminos con ga\’ 
bperaba en los terrenos inonlahosos de Sinaloa y Durans, 
la particularidad cle selcceionar ;i sus \ ictimas: alacaba si 
sent antes del poder y del diiiem, y no a los pobres. 

(■six i holes) (|iie li;i sido revcrlido por cl pueblo, (|ii( sc lo lia .ipnipimlo n 
Iner/Ii vicloriosa al sci vicio del heroe popular. Uno <le Ins mill is quo cabal 
te aineneaiio es el liombre eemamo, el liombre-a-( aballo. Del c.owbnv . 
Revere a Main'll Eieno. el heroe ameiieanu eabtilga incansablc menle pc 
caballo en su fmicion guerreru es pane del mito del heroe. I lasla el Oui 
seguirse a "Roeiiianie para niiriplir run su niisii >11 justii ii ni, niiemras 
eara. olean melalizados en los parques de la ciudad, mudos tesligos de i 
Siqu< iros pinui caballos logosos como simbolo de fucr/.a popular: el cab 
de un pueblo hcroico \‘ no sol.uneiite de mi heroe Kn rainhio, Diego i 
luural del I’alaeio de Curies, en Cuernavaca, un caballo bianco como c 
Zapata: el milieu caballo bianco de todos los gravities gencrales. Finalniei 
sobre la Revoluc ion rnexic ana que no iueluya espci taeulares cargos de ea 
zapaiisias fuenui jinetes 1 1 leva de sevie”. Rajclienbevg y Heaii-i .anibevl. 

I' I corrido Cuiaula me Ihr In vela eelebva los fimevales fesliwjs v gnu 
hcatile pidiendo: “Alii mismo liacen mi pal(:nqiie/(|uc jiiegueti gallo 
diga/l aiego en la eallc de eulvc iile/covven mi ( aballo, me lo bailen ei 

!Kl t ... 

■ ’■ pvominciados evan los oposi loves politicos de Rovlivio Diaz. 
l! ‘ b lev pov pvoiuiiieiavse eonlva el gobievno 

I a bistovia de este pevsonaji . asi como las dife rentes vevsiones de c 
'"oi talizavon. ban sido esmdiadas niagislralrnenle por Nicole ( Jiibn ' 

Haadio Email. yEnmUdna. enai/ue n / ireennor de In Revolution?, publicacl 
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En efecto, los valientes se presentan siemprc como incomparable^ 
jinctes montados en caballos briosos y fuera de serie." 9 Algunos de estos 
pasaron a la historia, como el caballo prieto “que Pancho Villa ensilla- 
ba”, o el “Grano de oro”, un caballo alazan que le fue regalado “en su 
santo, alia en Parral”. O tambien el “caballo bianco” de Agapito Trevi- 
no, el valiente de San Nicolas. 

El arquetipo del valiente transfigurado en heroe por los corridos 
populares ha sido el sinaloense Heraclio Bernal. Sabemos por la histo- 
ria que primero hue un “pronunciado” 90 y un gucrrillero antiporfirista, 
y que 1 ue go se convirtio en salteador de caminos con gavilla propia que 
operaba en los lerrenos montanosos de Sinaloa y Durango. 11 Pero tenia 
la parti cularidad de seleccionar a sus victimas: atacaba solo a los repre- 
sentantes del poder y del dinero, y no a los pobres. 

espanotes) que ha sido rcvertido por e! pueblo, que se lo ha apropiado como un simbolo de 
fuerza victoriosa al servicio del heroe popular. U no de los mhos que cabalgapoi el continen- 
te ainericano es el hombre eentauro, el hombre-a-caballo. Del cowboy al gaucho, de Paul 
Revere a Martin Fierro, el heroe ainericano cabalga incansablememe por las Americas. LI 
caballo en su funcion guerrera es parte del mito del heroe. Hasta el Quijole mvo que con- 
seguirse a “Rocinantc” para cumplir con su niision justicicra, mientras los heroes oficiales 
caracolean metalizados en los parques de la ciudad, mudos testigos de una epoca heroica. 
Siqueiros pinta caballos fogosos como slmbolo de fuerza popular: el caballo como slmbolo 
de un pueblo heroin. v no solamenle de un heroe. En cambio. Diego Rivera pmla en su 
mural del l’alaeio de Cories, en Cuernavai a, un caballo bianco como doblc de Rmiliano 
Zapata: el mhico c aballo bl.mco de lodos lie grandes generales. Rinalinenle, no hay pelu ula 
sobir la Revolueibn mexicana que no incluya espe.el.u ulares earg.is de eaballeria. \ illislas y 
zapaiislas liicron jineles I'uera de serie' . : Rajelicilberg y 1 leau-Rambei I . l'l'lli. I 2-l .i). 
m El eoiTido Crnindn me Here In vela eelebra los funerales festivos v grandiosos de nil (ra- 
licanle pidiendo. -Alii niisrno liacen tin palenque/quc juegiieii gallos. baraja y a ni se 
diga/Rurgo en la ealle dr mliviuc/corrcn mi caballo, me lo bailen i n seguirla. 

Ros "pronnne iadns" eran los nposilorcs polilicos de Poiiitio Diaz, dedarados "llieia 
de la lev" por pionum iarse ennlra el gobierno. 

l .a liisn u ia de eslr persoliaje. asi como las diln cnlcs versiones de eomilns que lo m- 
rnonalizaeon. Iian sido esmdiadas magistrnlmenlc por Nicole ( limn en su libio i lasico 
llernelio Hernid. , : Bandolero. enen/ue a precursor de la Rernlurwn publicado en Ib/b poi ■ I 
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Migration y narcocorridos. Los rnarcos sotiales de su popularidad 

La txachcion oral y luego Jos corridos, lo convierten en una figura 
legendaria y en un heroe justiciero que encarna en su persona la incon- 
formidad social y la resistencia popular contra la dictadura porfirista. 
En las numerosas versiones del corrido de Heraclio Bernal, este se ajus- 
ta cabalmente al script disenado por el sociograma del heroe popular: 
“surge contra la autoridad a raiz de una acusacion injusta contra su 
persona, 12 se interna en las montanas de Sinaloa y Durango para poner- 
se fuera del alcance de las fuerzas represivas del gobierno; gana fama y 
prestigio por sus golpes audaces contra las fuerzas del orden, a las que 
combate con la complicidad activa de los habitantes de la region; ejerce 
poder de seduccion sobre las mujeres y es Uorado por ellas el dia de su 
muerte; muere a traicion al ser entregado por su propio compadre, don 
Crispin Garcia; y pasa a la inmortalidad gracias a su inscription en la 
memoria popular y a su consagracion en los corridos. 

En las diferentes versiones del'corrido de Heraclio Bernal se apre- 
cia claramente el choque de dos mundos normativos diferentes en la 
defimcion de la violencia. En efecto, desde el punto de vista de la cul- 
tura popular, la violencia ejercida por el valiente no constituye un acto 
delictivo, sino una manifestation legitima de rechazo a una autoridad 
represiva y odiada. 

En cambio, desde la perspectiva del gobierno, constituye un delito 
pumble y una transgresion del orden legal. Para la conciencia popular 
Heraclio Bernal es un heroe positive. Para el gobierno, un asalta cami- 
nos y un bandolero vulgar. Se trata de|dos verdades distmtoi acerca de 
la violencia segun la situation social de los que aprecian el ernpleo de la 
fuerza. Como dice Nicole Giron: 93 

” Lo acusan sin pruebas de haber Hurtado barras de plata en el Mineral de Guadalupe 
de los Reyes: La tragedia de Bernal/en Guadalupe empezo/por unas barras de plata/ 
que dtcen que se robo”. 

9i Nicole Giron, 1976, op. at., p. 147. 
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1'rcntc: a los abusos de una organization social 
abajo’ vivian como una agresion constante, la ' 
Heraclio Bernal, limitada y aplicada de manei 
aparecia a los ojos de rnuchos moradores de aq 
bos como un desquitc. 

La figura idealizada de Heraclio Bernal sirve de modelo 
galeria de va lie rites que pueblan los corridos traditional 
la memoria popular. 


> " 

, 

; • . . 



Eas dilerencias entre los corridos tradicionales de 
del narco trail co pueden sintetiz.arse en los siguieni.es pun 

I) El “valiente" traditional persigue como objeto-v 
justicia (social), lrecuentemente asociada con la busque 
nomia y la defensa de los derechos ancestrales de los p 
y libertad") Irente a las exacciones y abusos del “mal gol 
busqueda tienc que ver, no solo con el beneficio persoi 
todo con el beneficio de la comunidad. Por lo tanto, h 
valiente es reactiva, tiene una connotation politica y es cc 
el pueblo como legitima, a pesar de ser ilegal. 

En cambio, los protagonistas de los narcocorridos p< 
obje to- valor central el enriquccimiento individual exclusi 
te, con poca connotation politica o social. M Su enfrenta 
autoridad solo se justifica porque esta se interpone come 
en su cam mo, y no por razones politicas. Cuando critica 
lo descalifican para restarle legitimidad yjustificar asi su 

f '’Uio dice McDowell (2000: 84), la agenda del heroe es siempre u: 
nient agenda". 

95 t , it 

t f S tne, osidad del narcotraficante, que segun las cronicas perioc 
tn derramas” de dineru en los pueblos de su region, suele toner un ca 
' c lrcu nstancial, y no se tematiza en los corridos. 
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Frente a los abusos de una organization social que ‘los de 
abajo’ vivian como una agresion constante, la violencia de 
Heraclio Bernal, limitada y aplicada de manera selectiva, 
aparecia a los ojos de muchos moradores de aquellos rum- 
bos como un desquite. 

La figura idealizada de Heraclio Bernal sir\'e dc modelo para una larga 
galena de valientcs que pueblan los corridos tradicionalcs y perviven en 
la memoria popular. 

Las diferencias entre los corridos tradicionalcs de valientes y los 
del narco trafico pueden sintetizarse en los siguientes puntos: 



I) LI “valiente” traditional persigue como objeto-valor central la 
justicia (social), frecuentemente asociada con la busqueda de la auto- 
nornia y la defensa de los derechos ancestrales de los pueblos (“tierra 
y libertad”) frente a las exacciones y abusos del “mal gobierno”.'’ 4 Esta 
busqueda tiene que ver, no solo con el benelicio personal, sino sobre 
todo con el benelicio de la conrunidad. Por lo tan to, la violencia del 
valiente es reactiva, tiene una connotation politica y es considerada por 
cl pueblo como legitima, a pesar de ser ilegal. 


En cambio, los protagonistas de los narcocorridos persiguen como 
objeto-valor central el enriquecirniento individual exclusivo y excluyen- 
te, con poca connotation politica o social.' 1 ’ Su enlrentamiento con la 
autoridad solo se justifica porque esta se interpone como un obstaculo 
en su camino, y no por razones politicas. Cuando critican al gobierno, / 
lo descalifican para restarle legitimidad yjustificar asi su no respeto de 

" Como dice McDowell 12000: 84), la agenda del hcroe es siempre una “anliesUiblish- 
niem agenda”, 

" La “generosidad” del narcotraficante, que segun las ci onicas periodislicas se traduce 
en “derramas” de dinero en los pueblos de su region, suele tener un caracter contingen- 
le y cireunslancial, y no se tematiza en los corridos. 
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la Icy. Por consiguiente su violcncia no es reactiva, sino deliberadamente 
agresiva y mafiosa. 

2) El “valiente” de los corridos tradicionales es una ligura singu- 
lar con nombre y apellido, publicamente conocida y reconocida. La 
funcion del corrido es predsamente celcbrarlo y enaltecerlo en cuanto 
figura singular, narrando sus hazanas y su muerte tragica en estilo llano 
y en tercera persona segun el modo de la “enunciacion historica”, que 
es el modo propio de la literatura epica. 

r 

I En contraste, los narcocorridos ocultan deliberadamente el nom- 
bre de sus prolagonistas o solo lo aluden con apodos y en clave, temati- 
I zando mas bien las peripecias del trafico i legal antes que al personaje: 
“Su nombre me lo reservo,/ ya sabran por que motivo”, “No me gusta 
dar mi nombre /por mi carrera prohibida”.'''’ 

En los pocos casos en c[ue se los nombra por su nombre de pila y 
su apellido, se trata siempre de “homenajes funebres” o de capos caidos 
que ya estan en la carcel. Ademas, los relatos utilizan frecuentemente 
, un lenguaje criptico solo conocido por los iniciados en el “negocio”. 97 
j Todo esto constituye un reflejo en los textos de la “estrategia de clandes- 
tinidad” que es una de las caracteristicas del narcotrafico. 

( Pero hay mas: los narcocorridos adoptan frecuentemente la na- 
rracion en primera persona, es decir, la cjue asume el punto de vista 
del personaje, generando un efecto pseudotestimonial. En este caso el 

Cl JefeX y Carrera prohibida po* Los Tucanes de Tijuana. 

" 7 Ian es asi que, cn la nueva edition de su libro Jeje de jefes por Casa de las Americas 
(1983), Jose Manuel Valenzuela se vio obligado a incluir un glosario de los terminos 
criplicos utilizados en los corridos de narcotrafico. El propio autor afirma a este res- 
pecto: “Estos corridos recrean un narcolenguaje en ocasiones solo entendible para unos 
pocos, a pesar de ser cada vez mas conocidos, debido a la influencia de los mcdios 
masivos” (p. 123) 
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discurso fundona anno una argumentacibn "ah exempli 
paral'rasearse mas o menos asi: “Yo era pobre y por esc 
entrar a este negocio peligroso; aliora soy rico y disfruto de 
No temo a la miieric, porc|ue si me toe a la ace pi arc- con 
lalal” . La moraleja implieita parcc.e ser la siguiente: "l.c 
agallas cornu yo, no ticnen mas (|ue seguir mi ejc-mplo".' 1 ' 
relatos pscudoautobiogralicos es completamenie ajeno i 
hcroica propia de los corridos de valienlcs. 

3) La sit nation inicial f|tie deseneadena la trayec lori; 
suele ser algun episodio de violeneia injusta ennira si mis 
su pueblo por parte del “mal gobierno” o de sus aliados. I 
situacion init ial f|tie aim: la carrera del narcotralicanle es I; 
de la pobre/a individual v la rebdidn contra la misiria. 

f P° r ultimo, diria.se c[ue lo tinico que comparten el v 

/ cor ridos tradicionales y los protagonistas de los narcocorric 
\ llsmo tragico, es decir, la muerte por medios violentos y free 
| a traicion: “El destino esta marcado/ y nadie puede camb 
( embargo, se trata de muertes muy diferentes. 

La muerte del valiente tiene en los corridos una conn 
si-religiosa: se asemeja vagamente al sacrificio de una victii 
toiia cjue muere para cjue la comunidad viva y se renueve 
reioc aparece corno una especie de redentor inmediatamc 

- “A/f 

C acuerdo cuando era pobre/trabajaba con los ricos/me sentla m 
cuaiK o c^cuchaba es°s gritos./Pero hoy mi suerte ha cambiado/graci 
l " ' ' lU Cargo mi Cairo del ano/ dinero y bien alhajado/ya tengo rime 
es muy iespetado/si no fuerami valof/fuera el mismo deseracic 

guient^ C0111C ^° ^3 e f e de di mafia cle la Banda Ex ter min ad or, puede em 
^ rhansi^ 6 eSt /°^ 1 | en S° aviones personales/no nomas en un pais;/ ten: 
,j| p II S 1 11 Mexico y en Paris ./ A ml me sobran mujeres/soy el horn 
Corrido Manuel Cam Carrillo cle Los Tucanes. 
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discurso lunciona cmno una argumenUirion “ah exauphi' que puede 
paralrasctirsc mas o menus as!: “Yo era polm: y por cso me decid! a 
entrar a csle negocio peligroso; a bora soy rico y disfruio de lo(|iie ten go. 
No terno a la muerle, porque si me loca la aerptare eomo un de.st.ino 
faial” !IH . I -a morale ja implicita parece ser la siguiente: "I .os que u ttgan 
agallas romo yo, no ticnen mas que seguir mi ejemplo'V" 1 Piste lipo cle 
relates pseudoautobiograficos es completamente ajeno a la narrativa 
heroica propia de los eorridos de valientes. 

d) La situation inieial que desencadena la irayccioria del valienlc 
suele ser algun episodic) de violencia injusla contra si mismo o c ontra 
su pueblo por parte del “trial gobierno” o de sus aliados. I.n eambio, la 
situaeion inieial t|ue abre la carrera del nareolraficante es la experieneia 
de la pobreza individual y la rebelion contra la misma. 


4) Por ultimo, diriase que lo tinico que comparien el valiente de lets 
eorridos tradicionales y los protagonistas cle los narcocorridos es el Ikta- 
lismo tnigico, c:s decir, la muertc por medios violentos y Ireeueniemenie 
a traicion: “F.l destino esta marcado/ y nadie puede cambiarlo.” 100 Sin 
embargo, sc trata cle muertes muy diferentes. 

La muertc del valiente: tiene en los eorridos una connotation cua- 
si-religiosa: se asemeja vagamente al sacrific io de una victima propicia- 
toria quo mucrc para epic la comunidad viva y se renueve. Por cso “el 
hcroe aparece como una cspecie dc reden lor inmediatamente despues 


■Me ataicrdo cuaudo eta pobrc/lrabajaba con los ricos/me seiilia muy Immillado/ 
cuando escuchaba esos grilos./IVro boy mi suerte lia cambiado/gracias a Dios v al 
polvilo./ /(.:,n •go mi carro del ano/dinero y bien alhajado/ya tengo muchos amigos/mi 
nornbrt: es muy respetado/si no lima mi valor/fuera el mismo rlcsgraciado.” 

En el rnrrido El Jefe de la mafia dc la Banda Exlerminador, puede eneontrarse la si- 
guienie cslrofa: “Tango avioncs personales/no nomas en cm pais:/ tengo mis propias 
mansiones/ en Mexico v on Paris. /A mi me sobran imijcrcs./soy cl hombre mas leliz” 
Corrida Manuel Cam Carrillo dc Los Tucancs. 
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de ser eliminado, y esto ocurre siempre por medio de la violencia .” 101 
Tambien por eso el heroe “resucita” despues de muerto y pasa a la “in- 
mortalidad” en la memoria colectiva como arquetipo de las virtudes y 
proezas de la comunidad. 

La muerte del narcotraficante, en cambio, aparece en los corridos 
como una muerte laica e intrascendente para la comunidad, solo inte- 
resante como “nota roja” o, en ocasiones, como materia de homenajes 
postumos frecuentemente escritos por encargo . 102 Por eso su recuerdo 
no se inscribe en la memoria de la posteridad, sino en todo caso en la 
memoria efimera y volatil de las cronicas periodlsticas. 


I El narcocorrido como factor de identificacion posiliva 

Para Jose Manuel Valenzuela la importancia de los corridos se debe a 

"su papel articulador entre el texto y la experiencia social y 
como instancia de mediation cultural. El corrido participa 
r~ " "N en l a construction reconstruction de imaginarios colectivos 
que muchas veces actuan como contrapeso de los discursos 
oficiales o legitimados y como elemento vehiculador de las 
representaciones sociales . 103 

Por lo que toca a los narcocorridos, su fuerza simbolica radica, en gran 
parte, en su capacidad de evocar, reactivar y manipular imaginarios 
tradicionales que permiten a los jovenes campesinos, y particularmente 
a los emigrantes, reconocerse en ellos de manera positiva. Acabamos 

11,1 Rene Girard, 1972, La violence et k sacre, ed. Grasset, Paris, p. 127. 

102 Esto no es la regia, por supuesto, pero ocurre frecuentemente segun el testimonio de 
algunos compositores de este tipo de corridos a quienes hemos entrevistado. 

103 Jose Manuel Valenzuela, 2002, Jefe dejefes, Corridos y narcocultura en Mexico, Ed. Plaza 
y Janes, p.284. 
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Fronlera norte, cancionero del m 


de ver que dentro de la constelacion de representacione 
estructuran el mundo ideologico campesino, y por lo t 
el de la juventud rural, la figura del valiente -generalme 
hombre a caballo y armado que actua segun un riguroso 
nor - 104 desempena un papel muy destacado. 

Pero hay tambien otros elementos culturales que coi 
identificacion positiva de los jovenes, como, por ejemplo, 
traditional del norteno lo mismo que su musica. En elect 
dias ambos elementos han dejado de ser un estigma para < 
emblema positivo y hasta en exito de la moda, gracias a c 
traficantes, con todo y su mucho dinero, no han cambiadc 
mente su estilo ranchero y campirano de vivir. 

Por otra parte, cl habia simple y c odi fic ado de los jov 
mente afin, como hemos visto, al que se emplea en los cc 
convertido tambien en emblema de una “identidad juvet 
que desprecia los valores propios de la escolarizacion. T 
en los narcocorridos, como era de preverse, otro ingredii 
de la cultura popular traditional:] el machism o 1 . Por ultin 
cultural del narcotralico explot a una rtiigiosidad popula 
campesina y profesa una elica social muy pragmatica. To 
memos simbolicos que pueblan el horizonte de la cultura ] 
nuestros dias y que encuentran un eco en los narcorridos 
su conjunto, la amplia reception de los mismos, particula 
los jovenes. 

f-u elect, ); cii su corifroneicirin con cl antagonista, cl “valiente” sc n. 
do estrictas regias de honor como, por ejemplo, no malar al adversari, 
slno ,rente 11 Ircntc; no emboscarlo; no rnatar a grilles dr su grupo o (I, 
h| v Asi, por ejemplo, cl corrido dr la muerte de Chico Cano cn Tamaul 
nnHaic a traicion por la cspalda: “Qiif bonitos son los humbles, /no sc I 
aiin despues de caido/mvo la lucr/a dc hablar:/No corran no scan coba 

matar/con un balazo eri la cspalda/cl todavia sc rcia." 


Miisica sin fronteras. Ensayos sobre migration, musica 



Frontera norte, cancionero del migrantey narcocorridos 


de ver que dentro de la constelacion de representaciones sociales que 
estructuran el mundo ideologico campesino, y por lo tamo tambien 
el de la juventud rural, la figura del valiente -gencralmente ranchero, 
hombre a caballo y armado que actua segun un riguroso codigo de ho- 


nor 


104 


desempefia un papel muy destacado. 


Pero hay tambien olros elementos culturales que contribuyen a la 
identification positiva de I os jovenes, como, por ejemplo, la vestimenta ; , 

tradicional del norteno lo mismo que su musica. En el'ccto, cn nueslros 

dlas am bos elementos ban dejado de ser un estigma para convertirse en 
emblema positivo y hasta en exit.o de la moda, gracias a t|ue los narco- 
traficantes, con todo y su rnucho dinero, no han cambiado signilicativa- 
mente su estilo ranchero y campirano de vivir. 


Por otra parte, el habla simple y codificado de los jovenes formal- 
mente afin, como hemos visto, al que se emplea en los corridos- se ha 
convertido tambien en emblema de una “identidad juvcnil” moderna 
que desprecia los valores propios de la escolarizacion. Fampoco falta 
en los narcocorridos, como era de preverse, otro ingrediente obligado 
de la cultura popular tradicional:) el machismo. Por ultimo, el mundo 
cultural del narcotrafico explota una religiosidad popular tipicamentc 
canipesina y pro.fesa una etica social muy pragmatica. dodos estos ele- 
mentos simbolicos que pueblan el horizonte de la cultura popular hasta 
nuestros clias y que encuentran un eco en los narcorridos explican, en 
su conjunto, la amplia recepcion de los mismos, particularmente entre 
los jovenes. 

04 En efecto, en su conlioriladdn c.nn d antagonist;!, d '‘valiente"' se e.omporta siguien- 
do cstrictas nrglas de honor como. ]jor ejemplo, no malar .il advcrsario por la espalda, 
sinu frerite a (rente; no ernboscarlo; no malar a gentes de su grupo o de su propio pue- 
blo. Asi, por ejemplo. el corrido di- la mueiie de Chico Cano en Tamaiilipas denuncia la 
min i to a Iraieion por la espalda: “t^iie honitos son los homhres./no se les puede negar/ 
‘"in despues de caido/iuvo la (uerza de hablar:/No coi ran no scan eobardes/arabenme 
de matar/ron un balazo en la rspalda/el todavia se reia." 
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■ p Reparando una humiliation historica 

La transgresion de las leyes por parte de los valientes o de los bandoleros 
sociales no perjudicaba a sus pueblos. En el mejor de los casos, aquellos 
incluso luchaban en defensa de los derechos politicos de estos ultimos. 
Ademas, su lucha desigual contra los represen tantes del orden evocaba 
de algun modo, en el imaginario del pueblo, el mito blblico de David y 
Goliat transmitido por la education religiosa. 105 

Foclo esto explica el enorme apoyo popular que siempre han re- 
cibido los contrabandists, que apareclan como verdaderos “heroes” a 
los ojos del pueblo. Cantar sus hazanas de engano a las autoridades, su 
astucia frente a la ley o su exito para evadir la vigil an cia, equivalla a una 
forma cle desquite frente al pocler, a una especie de catarsis social. Por 
eso, cuando en sus primers manifestaciones los narcocorridos (toclavla 
asociados al tema del contrabando) narran escenas violentas, se tiende a 
considerar esta violencia como una respuesta legitima (auncjue ilegal) a 
la violencia ejercida por el poder. Ya en 1958 Americo Paredes anotaba 
lo siguiente acerca de los corridos nortenos: 

Las baladas sobre contrabandistas de la Frontera Baja no 
hablan de los detalles del contrabando o de sus consecuen- 
cias. Los heroes no caen prisioneros: o escapan a balazos 
o mueren peleando; y es la batalla contra los rinches y no el 
contrabando lo que forma el tema del corrido. 106 

Americo Paredes tambien se refiere a las injusticias sufrids por los mexi- 
canos residentes en Estados Unidos y describe as! al heroe lronterizo: 


. Corndo Elclcwo, interpretado por Los Huracanes del Norte o La camionetagris de Los 
Tigres del Norte. 

"*’ Americo Paredes, 1 985, Con su pis tola en la memo , Ed. INAH, p. 1 42 
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hombre paclfico que al final es llevado a la viol 
rinches y cjue, elevandose en su colera, mata a un 
ro de sus enemigos. Su derrota esta asegurada. ; 
puede escapar cruzando la frontera y a menudt 
do o muerto. Pero cualquiera sea su suerte, se h; 
en pie por sus derechos. 107 

Asi se explica que el imaginario popular confunda la fit 
bandista con la del heroe, ya que ambos pelean contra lo 
se puede afirmar que tanto los viejos corridos del contral 
narcocorridos actuales connotan en la memoria mexica 
za simbolica frente a humillaciones historicas. 

En Las divisas, Los Huracanes del Norte fantaseai 
a proposito cle la humillante deuda publica que agobia 
“Esto genera divisas/en dolares para la deuda/si me de 
en termino de dos anos/la deuda podria pagar/y si el gr 
plata/ yo se la podria prestar.” 

Enalleciendo jlos valor es IrcuhciOTuiles de la culturci campesina 

Uno de los valores tradicionales de la sociedad mexicanr 
Fts comunidades campesinas, sigue siendo la solidandad. 
; de modo contundente basta con mencionar las generosas 
nero de los emigrados. que conslituyen la segunda fuenit 
la. economia national. Esto significa que la generosidad 
dos. su sentido de responsabilidad para con la lamilia y 
y su duro irabajo del ol.ro l.ido de la frontera son los n 
( capital social”, diria Bourdieu) que permiten sobrevivi 
familias rnexicanas. 


Uh Ibid y p. 146. 
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hombre pacifico que al final es llevado a la violencia por los 
rinches y que, elevandose en su colera, mata a un gran nume- 
ro de sus enemigos. Su derrota esta asegurada. Si bien le va, 
puede escapar cruzando la frontera y a menudo es captura- 
do o muerto. Pero cualquiera sea su suerte, se ha mantenido 
en pie por sus derechos . 107 

Asi se explica que el imaginario popular confunda la figura del contra- 
bandista con la del heroe, ya que ambos pelean contra los rinches. Por eso 
se puede afirmar que tanto los viejos corridos del contrabando corno los 
narcocorndos actuales connotan en la memoria mexicana una vengan- 
za simbolica frente a humillaciones historicas. 

En Las divisas , Los Huracanes del Norte fantasean de este modo 
a proposito de la humillante deuda publica que agobia a nuestro pais: 
“Esto genera divisas/en dolares para la deuda/ si me dejaran sembrar/ 
en termino de dos anos/la deuda podria pagar/y si el gringo nccesitara 
plata/yo se la podria prestar.” 

Enalteciendo jlosvalores Uradicionales de la cullura campesina 


Uno de los valores tradicionales de la sociedad mexicana, sobre todo en 
las comunidades campesinas, sigue siendo la solidaridad. Para ilustrarlo 
de modo contundente basta con mencionar las generosas remesas de cli- 
hero de los emigrados, que constituyen la segunda fuente de ingresos de 
la economia nacional. Esto significa que la generosidad de los emigra- 
dos, su sentido de responsabilidad para con la familia y la comunidad, 
y su duro trabajo del otro lado de la frontera son los recursos basicos 
(“capital social”, diria Bourdieu) que permiten sobrevivir a millones de 
familias mexicanas. 

Ibid , p. 146. 
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Este sentido de solidaridad dene profundas raices culturales. La 
antropologia nos ensena que las sociedades tradicionales descansan en 
redes sociales tejidas en torno al trabajo solidario como el “tequio” co- 
munitario, en torno a la ayuda reciproca intrafamiliar o interfamiliar, 
y en torno a la apropiacion comun del agua, de los bosques y de las 
tierras. Hoy en dia estamos muy lejos del contexto historico dentro del 
cual se gene.ro este tipo de organization social. Sin embargo, sus ras- 
gos culturales se mantuvieron a pesar de los cambios en las estructuras 
socioeconomicas e incluso se puede afirmar que en muchos casos la 
persistencia de estas tradiciones permitio la supervivencia de las com® 
nidades campesinas dentro del mundo capitalista. 

No se trata de “supervivencias” culturales del pasaclo, sino de 
rasgos caracterlsticos de su organization comunitaria que siguen sien- 
d° funcionales y que en lugar de desaparecer se integraron al sistema 
vigente para reforzarlo, aun cuando se hayan originado en contextos 
diferentes. Los narcocorridos apelan implicita o explxcitamente a esta 
tradition cultural para obtener la solidaridad y el compromiso de los 
pueblos con los narcotraficantes. i 

Las obligaciones vinculadas a los lazos familiares de sangre se 
confunden con las que descansan en vmculos construidos a partir de los 
negocios de las “familias” de narcotraficantes. Los deberes de obedien- 
, " ; - cia y solidaridad apelan a una memoria traditional por la que el “jefe” 

puede ser tanto el padre de familia a quien se debe respeto, como el 
jefe de jefes , es decir, el traficante mayor. Los codigos del negocio de 
la droga permean las estructuras mentales tradicionales para reseman- 
tizarhis y resignificarlas en su beneficio. 

No hay duda de que esta superposition de significados diferentes 
bajo los mismos significantes (solidaridad, leal tad, obediencia para con el 
jefe) pcrmite una gran manipulation ideologic^ que explica por que los 
jovenes campesinos se identifican tan facilmente con los narcocorridos. 
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El terrcno mental esta abonado, pcro pcrmite la germin 
significados. Se traslornan los usos tradicionales de la so 
la lealtad para desviarlos de su vertiente comunitaria y enc 
cia la gran familia del narcotrafico. Sin embargo, los jovi 
orgullosos de iclentilicar.se (aunque sea simbolicamente) c 
“familia” econdmicamcnte cxitosa. 

Otro valor distorsionado cs el epic sc asocia con la ( 
chero valicntc, como ya lo mcncionamos mas arriba. Er 
tarnpa del valicntc, vaciada de todo contenido tradiciona 
la mente de los emigrados que suenan con volvcr a su tie 
vivir y morir alii como ranchcros orgullosos y cxitosos. I 
cantes han conservado incluso el culto por el caballo -sin 
mico del valiente, como vimos- al que a veces llevan “a ba 
a la capilla de Malvcrdc como homenaje al mismo. Y as 
vestimenta ranchera y el caballo esta el culto por las arm. 
y l as metralletas, que quizas simbolizan en cl inconsciente 
sus adornos de machos. 

De los analisis anteriores se desprende una conccp 
culiar de la etica que se expresa en forma de un pra; 
principios. Hay que cumplir con la “familia” antes que co 
En la mcntalidad popular casi se ha borrado la tenue line; 
y el mal, ya que el policia o el militar corrupto parcce mas 
el traficante que trata de ganarse a su modo una vida desa 
de preocupaciones economicas. 

n i 

A>j reza cl corridq hi Centmimo dc l^o.s Tucanes <lc Tijuana: “Si crcs 
la geme/ Si ercs rico lo irala muy bien./ Un amigo se mclio a la rnafi: 
va no quiso scr./ Ahora lienc dinero He sobra/ por costales le pagan a 
Hia n 1-J Centcnario/ 1'or la joya que brilla en su pecho/ Aliora lodos I 
s e acabaron lodos sus Hesprerios./ Nomas porque Irae Cairo del ano 
a signo dc pesos. /Lo persigue el gobierno gabacho/ pcro no deja de 
t ngclcs va cada ralo/ y regresa con un dineral/ El recibe ordencs des 
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El terreno mental esta abonado, pero permite la germination dc otros 
significados. Se trastornan los usos tradicionalcs de la solidaridad y de 
la leal tad para desviarlos de su vertiente eomunitaria y encaminarlos ha- 
c:iu la gran familia del narcotrafico. Sin embargo, los jovenes se sienten 
orgullosos de identificarse (aunque sea simbolicamentc) eon esta nueva 
“familia” cconomicamcnte cxitosa. 

Otro valor distorsionado es el que se asocia con la figura del ran- 
chero valiente, como ya lo mencionamos mas arriba. En electo, la es- 
tampa del valiente, vaciada do: todo contenido traditional, se yergue en 
la me nle de los emigrados que suenan con volver a su tierra natal para 
vivir y morir alii como rancheros orgullosos y cxitosos. Eos narcotrafi- 
cantes ban conservado incluso cl culto por el caballo -simbolo metoni- 
mico del valiente, como vimos- al que a vcces llevan “a bailar en torno 
a la capilla de Malverde como homenaje al mismo. Y asoeiado con la 
vestimenta ranchera y el caballo esta el culto por las armas, las pistolas 
y las metralletas, que quizas simbolizan en cl inconscientc dc: los narcos 
sus adornos de machos. 

De los analisis anteriores se desprende una coneepcion muy pe- 
culiar de la etica que se expresa en forma de un pragmatismo sin 
principios. Hay cjue cumplir con la “familia antes que con el gobierno. 
En la mentalidad popular casi se ha borrado la tenue linea entre el bien 
y el mal, ya que el policia o el militar corruplo parece mas c liminal que 
el trafieante que trata de ganarse a su modo una vida desahogada, hbie 
de preocupaciones economicas. 10 " 

n »■ 

As! reza cl corrido El Centennm dc Los Tucanes dc Tijuana: “Si cres pobre ic humilla 
la genic/ Si cres rico te irala muy bien./ Un amigo sc niclio a la mafia/ poifjuc pobu 
ya no quiso set'./ Ahora liene dinero dc sobra/ por costalcs Ic pagan al mes./ Indus Ic 
diccn El Ccnlcnario/ Por la joya que bri 11a en su pecho/ Ahora Indus In vc.n dilcrcnte/ 
se acabaron lodos sus dcsprecios./ Nomas porque irac cai rn del ano/ ya In ven con 
cl signo dc pesos. /Lo persigue cl gobierno gabacho/ pero no dc.ja dc irabajai/ A Los 
Angeles va c.ada rato/ y regresa con un dineral/ El recibc ordcncs desde arriba/ y las 
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Despues de todo, el “narco” cumple con su deber de alimentar 
a su lamilia, no importa cual sea el cultivo, mientras cjue los represen- 
tantes de la ley que se corrompen no cumplen con su deber (cjue seria 
aprehender y encarcelar a los traficantes en lugar de apoderarse de una 
parte de su cosecha). De acuerdo al juicio popular son las autoridades 
las que estan verdaderamente “luera de la ley”. 

Pero, ademas, estar “luera de la ley” no sign ill ca en absolute estar 
(alto de moral o de sendmientos religiosos. La religiosiclad popular, vi- 
vida como busqueda de la proteccion de santos patronos bencvolentcs 
y milagrosos esta presence en el mundo cultural del narcotrafico v en 
sus corridos. Pero lo que se busca es la proteccion frente a los peligros 
de esle mundo y no del otro mundo. No se trata de una religiosidad 
orientada a la .salvacion del alma, sino en todo caso ;a la salvacion de 
la vida! 

Por otro lado, la cleslegitimacion del Estado no implica necesaria- 
mente el clesconocimiento de la Iglesia institucional, had a la que fre- 
cuentemente los narcotraficantes canalizan grandes limosnas. Estos son 
profundamente religiosos a su manera, e incluso ban inventado su pro- 
pio santo patrono bajo la figura del Senor Jesus Malverde 1 " 9 , a quien le 

cumple a como de lugar./ /VI peligro ya se acostumbro/ y por esc no le teme a nada./ 
En un Corvet se pasea tranquilo/ Por Tijuana y por Guadalajara./ Por Los Angeles y 
San Francisco/ Y lambien por Las Vegas, Nevada./ Con la mafia se gana dincro/ Pero 
se necesita valor/ Porque aqui no hay ningun parenteseo/ No se permite ningun error./ 
Siempre te an das rifando el pellejo/ con las leyes o eon el patron.” 

Corrido dMesus Mabente, Los Cadel.es de Linares's Voy a pagar una inanda/al que 
me hizo un gran lavor,/ al santo que a mi me ayuda/ yo le re/.o con fervor, /y lo traigo en 
mi carters/ con aprecio y devocion./ / Algun tiernpo ya tenia /que no venia a Culiacan/ 
a visitar tu capilla/y a vencrar este altar./Tu sabes-que no podia/por las broncas que 
uno trac./ / Me Cue muy bien todo cl ano/por eso ahora vengo a verte./Dc Culiacan 
a Colombia/ ;Que viva Jesus Malverdcl/este sanio del colgado/mc ha traido buena 
suerte./ / Tu imagen tiene una vela/ siempre prendida en tu honor, /y cargo yo tu reira- 
to/por donde quiera que voy/espeeialrneme en mis tratos/euento con tu bendicion,// 
Peso a que tanto te rezo/y nunca te pido nada./humildemenle hoy tc pido/solo Juarez 
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ban erigido una capilla en Culiacan y a quien recurrer 
en sus empresas delictivas. Malverde, el Angel de los pobi 



representa el culto a una tradicion que une y f 
i gio'L el afan por violentar las leyes, el redimir 
; la violencia y el saberse debil. Por eso es sanl 
los ciudadanos de todo tipo, principalmente 
encuentran, por una razon u otra, al margen 
i A Malverde le ofrecen bienes, le clejan dinei 
musica. Y en efecto, ellos lo hicieron su santo. 
estado en un campo donde se siembra marib 
pola afirman que, invariablemente, hay un all 
rar su memoria y pedirle salir con exito: todas 
antes de iniciar el cultivo, los que participan i 
Son ellos, los narcos, los cjue visitan con grs 
la considerada tumba de su santo patrono y 
bandas de musica regional o cuartetos de mu 
le agradecen su proteccion en los negocios. 110 



Para cl universilario sinaloeiisc Juan Carlos Aval; 
tvrde “representa la union entre el que ha logrado tras 
de la pobreza y ac|uellos que arm permanccen en la i 
< > solo una union simbolica. es una union social real 
identidad mas |trolundo c j no cxistc entre el iiarcotralic; 
sociedad marginal la sociedad marginal misma’ ." 1 I 

> 1 ijiiann/ima parte <le (iiimcni/y las sierras de Chili ua Inin.// I) 
manos/tii mil agio geuerosn./vo vnlvere hnstn el otro ano/por nr: 
/■tar ins por lo qnc me hns dado/ y por ser (an milagroso. 

Ariuto I .izrirraga I lei nande/., I ‘.Hill, “Angel de los pobi es’’, nr I: 

:d Aiihmmmi deSiiwInn. Mexico, p.55. Este texlo ha sido proporc ion 
Cordova de In IJAS. 

{ atndo en mi rcporinjc de Luis Enrique Ramirez. /// Debate , Cai 
1 0 de agosto de 2002, pp.ti-7. Conesia del Dr. Nery Cordova. 
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an erigido iiiui capilla cri Culiacan v a quien recurren para inner exito 
cn sus empresas delic.tivas. Malverde, el Angrl de los fmbres: 

represent a. el culto a una tradition que Line v lusiona la reli- 
gion, l'I alan por violentar las leyes, el redim irse a traves de 
la violencia y el saberse debil. Por eso es sanio palrono de 
los eindadanos de lodo tipo, principalmenie de los C|iie se 
encueni ran, por una razon u otra, al marge n de la lev. |...| 

A Malverde le olrecen bit lies, le dejan dinero y le llevan 
musica. Y en efecto, ellos lo hicieron su sanio. Quienes ban 
estado en un campo donde se siernbra marihuana o aina- 
pola alirman qtie, invariablememe, hay un altar para hon- 
| rar su memoria y pedirle salir con exito: todas las man anas, 

; j antes de iniciar el cultivo, los que participan deben orarle. 

| Son ellos, los narcos, los que visitan con gran frecuencia 
la consiclerada tumba de su santo patrono y quienes, con 
bandas de rnusica regional o cuartetos de musica nortena, 

\ le agradecen su proteccion en los negocios. 11 " 

Para el universitario sinaloense Juan Carlos Ayala, el Senor Mal- 
verde “representa la union entre el que ha logrado traspasar la barrera 
; < de la pobreza y aquellos que aun permanecen en la marginacion; no 
es solo una union simbolica, es una union social real, cs el punto de 
idcntidad mas prolundo C]ue existe entre el narcotralicante salido de la 
sociedad marginal y la socicdad marginal misma "." 1 Kste angel de los 

>' I ijnana/ una pane de Guerreip/y las sierras <le Chihuahua./ / Dejn mi suertc en lus 
nmnos/lu inilagro gencruso./vo volvere hasla el olrn ario/por no ser tan enrajoso./ 
Gracias por lo qne me has dado/y por ser Ian milagroso. 

Arturo Lizarraga Hernandez, l‘>98, “Angel de los pobres". en: la Revisla de la l inecr- 
ndad Aiilonomri rle Siii/ilna, Mexico. p.. r >5. Esle (exto ha sido propon ionado por el Dr. .Wry 
Cordova de la 1 .'AS. 

Cilado i n mi reporlaje de l.uis Enrique Ramirez', El Debate. (ailiai.un, Sin., sahado 
'Ode agosio de -Kill'd. pp.G-7. ( lorlesia del Dr. Nerv C lordova. 
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pobres y procer de los narcos evoca tanto a Sabas, el “buen ladron”, 
como al Hijo Prodigo. 

Pero hay mas: gracias a los narcodolares las fiestas patronales de 
los pueblos vuelven a recobrar todo su esplendor tradicional. Los nar- 
cos alimentan tanto las areas de la Iglesia como las fiestas de los santos 
patronos. Reparten dinero por igual a la religion oficial (a la que ven 
como la gran castigadora cuya absolucion se requiere cornprar), como 
a la religiosidad popular (que no castiga la transgresion de las leyes, pero 
si puede castigar la transgresion de la “costumbre”). Sin embargo, su 
praclica catolica se inscribe enteramente dentro de los rnarcos de la reli- 
giosidad popular que es vivida como festiva, protectora y no temible. 

El hecho de participar en esta religiosidad tradicional y de promo- 
verla los vincula y los identifica profundamente con sus pueblos de ori- 
gen y refuerza su imagen publica entre los campesinos, particularmente 
entre los migrantes quienes gracias a sus remesas aseguran tambien la 
supervivencia de sus tradiciones pueblerinas. Esta actitud de fidelidad a 
sus pueblos y a sus costumbres favorece, como se echa de ver facilmente, 
una identification positiva. 

1 Del desprecw al aprecio, del estigma a la valoracion 

Cuando se habla de “narcocultura”, se evoca de inmediato al narcoco- 
rrido y a cierto estilo de vestir. En efecto, los narcotraficantes se “visten 
como sinaloenses”, es decir, como rancheros, practicamente con la ropa 
de trabajo propia de quienes se ocupan en la ganaderia; y conste que 
en la mentalidad campesina, tener algo de ganado es signo de bienestar. 
Tambien se evoca la musica de rancho. 

Las bandas formadas por instrumentos de viento son tipicamente 
campiranas. Estan hechas para los espacios abiertos, para apoderarse 
musicalmente del espacio publico y asi estimular la participation de 
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C router a uorte, cancionero del m 


toda la comunidad en la fiesta. Ln el siglo XIX, los inge 
jeros que tenian que radicar cerca de las rriinas de Sinalo 
o Durango, lamentaban agriamente la falta de sueno y dt 
vocada por las bandas musicalcs en plena calle, dia y r 
no existe la banda, entonces se recurre al acordeon, vei 
portatil que se Neva de pueblo en pueblo. 

I an to la vestimenta como la musica del campo han 
nadas, rechazadas y de.spreciadas por la cultura dominant! 
de estigmatizacion social. El ascenso en la escala social e> 
derse de esa cultura campirana. De repente, con los narco 
elementos culturales que se hallaban en el ultimo peldan 
de valoracion social se ven catapultados a la cima de la 
jque revancha! Para Jose Manuel Valenzuela, esta inversio 
del (‘peso que la cultura de la migration posee entre los si 
lares de nuestro pais.” 112 

La vestimenta campirana llega ahora a valer fortunas 
al mundo de las modas, de las marcas y, por ende, de la 
Este proceso de inversion y revalorization se aplica tamb 
correcciones” en el uso del lenguaje que tradicionalmente 
de burl a en los medios cultivados. Pero con la emergencia 
estilo subcultural” en el uso del lenguaje, como es la n 
sociolecto juvenil, dichas “incorrecciones” se han vuelto e 
y constituyen referentes de una identidad positiva. Adem; 
como se ha dicho, al estilo subcultural de los narcocorrido 

Ahora el joven migrante puede vestir, cantar y habit 
sin avergonzarse ante la cultura escolarizada dominante; p 
gusto de compartir con los demas jovenes de la Republics 

.L''. Manuel Valenzuela, 2002 , Jefe de Jefes. Corridos y narcocultura en M 

yjanes,p. 102. 
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toda la cornua, dad en la fiesta. Eu el siglo XIX • >“ 
ieros que tenlan que radicar cerca de las mmas de Sinaloa, Clluhual 
J „ Durango lamentaban agnamente 1. fal.a de sueiio y de pnvac.a pro- 
Too, las bandas musicales en plena calle, dia y noche. Doude 
rtsteTa bandX emonees se lecture a, aeordeon, verdadero p.ano 
portatil que se Ueva de pueblo en pueblo. 


\g - 




Tamo la vest.menta Como la musica del campo han side . diserimn 

«fel^^S“'"®^^“'“ mi “ sectorespopu ' 

lares de nuestro pais.” 11 ' 

“«*> subcultural" en el Zcas 

"yZi Zes de una idenbdad position. Ademds son af.nes, 
como se ha dicho, al estilo subcultural de los narcocorr, os. 

Ahora el joven m.grante puede vesnr, cantor y 

sm avergonzarse ante la ctdtur. 

gusto de compartir con los demas jov cnes uc t 

", Jose Manuel Vale, ranch, **»,»*»•■ 
y Janes, p. 1 02. 
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Frontera norte, cantionero del. rnigranU 


cifrado que les otorga una identidad propia: “El lenguaje de la juven- 
tud nace del deseo de facilitar la comunicacion entre los miembros del 
grupo y, al mismo tiempo, de ocultar esta comunicacion a los que no 
pertenecen a el .”" 3 

i \ 

S J 1 El cuerpo, el bailey el machismo 



Disfrutar de una ropa comoda y de una musica estruendosa y muy rit- 
mada permite darle vuelo al cuerpo. Desde Mikael Bajtin conocemos la 
importancia de la prese ncia corporal com o caracteristica de la cultura 
populan.por oposicion al “control” hieraticoj impuesto por la cultura 
culta orientada a controlar el cuerpo para cuiclar el alma, dentro del 
marco del neoplatonisnro cultural. 

Por el contrario, en el carnaval popular se da libertad al cuerpo, 
como hoy lo hacemos tambien por medio de la cerveza, del brandy y 
recientemente, de las drogas. Segun Bajtin, otra caracteristica de la fiesta 
popular es el exceso, la abundancia (que compensa durante algunos dias 
las carencias de todo el ano) y lo grotesco. Es exactamente la estampa 
que nos presenta el corrido La Pinata. El pueblo no le terne al cuerpo 
y transparenta la union entre el espiritu y el cuerpo cuando canta con 
picardia y recurre al albur en sus corridos tradicionales. Recientemente 
los narcocorridos han transformado este gozo natural del cuerpo en 


tin consumo hedonista... que ensancha el carnpo de las ex- 
periencias sensoriales. Para muchos constituyen formas de 
ampliacion de las posibilidades de vida, para otros, son rne- 
ros catalizadores del proceso de muerte . 114 


113 Natalia Calala Torres, 2002, “Consideraciones acerca de la pobreza expresiva de los 
jovenes”, en: El lenguaje de los jovenes, Felix Rodriguez (coord.), p. 1 29. 

114 Jose Manuel Valenzuela, 2002, Jefe de Jefes, Ed. Plaza y Janes, p. 1 26. 
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Una vez mas los narcocorridos, apoyandose en mal 
ideologicos y apropiindose de rasgos propios de la cnlim; 
nos llevan del go ee natural del cuerpo hacia la aniqnilac.ion t 
■ Mcjor voy a darme vuelo/y a gozar cada segunclo/pues la 
infierno/estan aqui mismo en el mundo.” En ci'ecto, no es 
pasarse de copas que pasarse de eoeaina. Adcmas, para lot 
cuerpo ya no sirve solo para “darle vuelo a la hilacha”, sin 
para exhibirlo como marco de ostentation y viclricra tie jt 
v diamantes por tloquicr. Como dice el corrido: “Cargo m 
aho/dinero v bicn alliajado. 

En la. cultura popular el cuerpo esta presente, gent rain 
hi forma del h/iilc. A lotlos los jovenes If- gusta bailar. En I; 
de meslizajc negro prevalent: la sensualidad en t I bailt . mi 
las dan /.as indigenas son mas hienilicas y en el norte el run 
rapido. “Al final de enemas lo cpit: le otorga populai idad a la 
banda es su evocacidn del baile”. sentencia Jose Manuel \'a 
As! tambien se explica la gran po|)ularidad de la nmsit .i m. 
eorridos de todo tipo. 

Al referirnos a la ]trest;ncia del cuerpo en la cullura pop 
\ demos monos t|ue aludir, como ya lo hicimos de paso, a las a 

siinbolo sexual por exetient ia. Joyas, arvnas y tjiieridas son 
; . ■ mas mayores del narc.otralica.nte: "Esa es mi raza. mi loco,/ 

las txrvezas/ como nos gusla lo hermoso/nos rcle out antan 
si aqui nos sale poco/le pegamos para lejas.//Pasainc on 
j'' pero de la mis |)errona,/yo no soy gallo aloquin/menos p- 

n;t/ que tanto es tantito al (in/ nos \;i a llevar la pelona. 1 <u 
mujer es visla como mercancia. Como exception f|ue conlii 
existen mujercs brav-'as como (.amelia hi Te/ana, o bicn. ultin 
mujercs que se dedicari al negocio y se vuelven ira(it:anit 
como sus comrineanU.'s mast uliuos. 

Ibid:, | ..72 
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Una vez mas los narcocorridos, apoyandose en malabansmos 
icleologicos y apropiandose cle rasgos propios de la cultura popular, 
nos Uevan del goce natural clel cuerpo hacia la amquilacion del mismo: 
“Mejor voy a darme vuelo/y a gozar cada segundo/pues la gloria y el 
infierno/estan aqui mismo en el mundo.” En efecto, no es lo mismo 
pasarse de copas que pasarse de cocaina. Ademas, para .los narcos el 
cuerpo ya no sirve solo para “darle vuelo a la hilacha , sino tambien 
para exhibirlo corao marco de ostentacion y vidriera cle joyeria. oro 
y diamantes por doquier. Como dice el corrido: “Cargo mi carro del 
ano/dinero y bien alhajado.’ 

En | ;l eulmra popular el cuerpo esla prcsculc. generalnicnte, bajo 
la forma clel hmlr. A lodos los jovenes les gusta bailar. En las regiones 
de incsiizaje negro prevalecc la scnsualiclad en el baiie, micnOas t|uc 
las danzas indigenas son mas hieraticas y en el norle el rinno es Agil y 
rapido. “A! final de euentas lo C|ue le otorga popularidad a la musica de 
banda es su e\-oeac ion del baiie scntencia Jose Manuel \alenzm la. 

Asi lambien se explica la gran popularidad de la musica norlena y sus 
corridos de todo tipo. 

A1 referirnos a la presencia del cuerpo en la cultura popular; no po- 
demos menos que aludir, como ya lo hicimos de paso, a las annas como 
simbolo sexual por excelencia. Joyas, annas y quendas son los emble- 
inas mayores del narcotraficante: “Esa es mi raza, mi loco,/y destapen 
las cervezas/como nos gusta lo hermoso/ nos rete encantan las viejas,/y 
si aqui nos sale poco/le pegamos para Tejas./ /Pasarne otro cebollin,/ 
pero de la mas pcrrona./ vo no soy gallo aloquin/menos pajara nalgo- 
na/que tanto es tantito al fin /nos va a llevar la pclona.” Por desgracia la 
nrujer es vista como mercancla. Como excepdon que confirma la regia, 
existen mujeres bravas como Cornelia La Tejana, o bien, ultimamente, las 
nuijei-es que se dedican al negocio y se vuelven tralicantes tan duros 
como sus contrincantes masculinos. 

1,5 Ibid., p.72 
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Otro rasgo popular concierne a la utopia de la abundancia y de la opu- 
lencia con las que suena la poblacion campesina. Y dicho sea de paso: el 
dinero del narcocorrido contribuye al esplendor de la fiesta campesina 
tradicional. Lejos de llevar a la agonla de la cultura popular, los narco- 
traficantes; la revitalizan. Elios alimentan tambien el culto festivo a la 
mucrte, tan caracteristico de la cultura popular mexicana. El siguiente - 
corrido, Cuando me lleve la vela , habla por si solo: 

I * Cuando me lleve la vela del barco de la muerte 

rumbo al mar de la nada., quiero que me hagan la fiesta 
mas grande de ambiente por bonita y sonada, 
no me importa cuanto cueste, que al cabo billetes 
yo tengo por costaladas. 


Que sea en la pista mas grande que tiene mi pueblo, 
y que sea de muchos lujos, que vengan a alegrarme 
bandas y nortenos, que sepan que fui de gusto 
de los que andan en jales de motas y coqueros 
y demas zorros astutos. 


En resumen, en toda lucha social hay heroes “muy hombres, epitome 
de los valores del macho que significan fuente de satisfaccion pslquica 
para sus seguidores plebeyos.” 116 El folklorista mexicano Higinio Vaz- 
quez Santa Ana reconocla en 1940 lo siguiente: 

La fantasia popular borda temas admirables de personajes 
ya reales, o hijos de la ficcion. El pueblo mexicano tiene 
sus Idolos, que ha forjado o que forja a cada instante. Este 
hecho debe ser objeto de especial interes para los psicolo- 
gos. Le atraen, le cautivan, le fascinan -y por eso les rinde 
a veces un culto idolatrico- los hombres o mujeres que se 

1 lb Alan Knight, 1 996 [1986] , La Revolucidn Mexicana , Ed. Grijalbo, Tomo I, p.35 1 . 


% 124 


Musica sin jronieras. Ensayos sobre migration, musica e identidad • . , 


Frontera norle, cantionero del migrants _ 


salen del comun de las gentes, que realizan actos en s 
yorla rcprobados por la moral, pero que al pueblo, 
todo al bajo pueblo, le interesa grandemente. L 
dido mexicano, como lo clijo un sociologo, es un pn 
de nucstro medio, de nueslro ambiente, de nuestra c. 
cuando estos cambien, dcjara de existir tambien e: 
lombrosiano. 11 ' 

l, a figura del macho, “heroe muy hombre’ . atravicsu. los nan 
y se ofrece como modelo a seguir. 

A nwdo de conclimones 

En el mundo rural se acostumbraba transitar directamente 
adulto con rcsponsabilidad de familia, sin detenerse en c si. | 
adolest encia aparentemente fibre de compromises sociales 
senta el moderno concepto efi: juventud. La migration ma 
venes soltc.ros ha propiciado que estos mgresen a esa nuey; 
social coloquialmente llamada “el mundo de los .jovenes”, 
convertido en el gran objetivo economico de la mercadotecr 


Aun cuando los jovenes migrantes no tengan acceso a 1 
das en oferta para la nueva categoria social a la que pertenc 
a adoptar los valores y las formas de ser de la misrna. Qui 
sus elecciones de consumo sc: orientan hacia la utopia \ : eh: 
los narcocorridos, ya c|uc: estos resemantizan elemc ntos cul 
les son lamiliares y f|uc parecen propios de una identidad ta 
dicional, Pero, en realidad, csos elementos as! resemanlizadc 
otros propositos, olros designios v otras ambiciones. 


Es importantc subravar aqui la conlinuidad aparenle de lo: 

117 Hicinio Vazquez Santa Anna. 1940. FwsUisy coshimbres mexicanus. Ed. ! 
p.344. 
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salen del com tin de las gentes, que realizan actos en su ma- 
yon'a reprobados por la moral, pero que al pueblo, sobrc 
todo al bajo pueblo, le interesa grandemente. [...| El ban- 
dido mexicano, como lo dijo un sociologo, es un producto 
de nuestro medio, de nuestro ambiente, de nuestra cultura; 
cuando estos cambien, dejara de existir tambien ese tipo 
lombrosiano . 117 

La figura del macho, “heroe muy hombre”, atravicsa los narcocorridos 
y se ofrece como modelo a. seguir. 

A modo de nmdus 'wne.s 

En el rnundo rural se acostumbraba transitar directamentc de nino a 
adulto con responsabilidad de lamilia, sin detenerse en esc: periodo de 
adolesccncia aparentemente libre de compromisos sociales que repre- 
senta el modcrno concepto de juventud. La migration masiva de jo- 
venes solteros ha propiciado que estos ingresen a esa nuc:va categoria 
social coloquialmente llamada “cl mundo de los jovcnes”, que se ha 
convertido en el gran objetivo economico de la. mercadotecnia. 

Aun cuando los jcivenes migrantes no tengan acceso a las merean- 
eias en olerta para la nueva categoria social a la que pertenece, tienden 
adoptar los valores v las formas de ser de la misma. Qiiizas por eso 
su.s elecciones de eonsumo se orientan hacia la utopia vehiculada por 
los narcocorridos, ya que estos resemantizan elementos culturales que 
les son lamiliares y C|ue parecen propios de una idcntidad ranehera tra- 
dicional. Pero, en realidad, esos elementos asi rescmantizados eneubren 
otros propositos, otros designios y otras arnbicioncs. 

Es import ante subrayar aqul la cnnhnuidad aparente de los contcnidos 

Higinio Vazquez Santa Anna. 11)40, Fiestas y mtumhres mexiamas , lid. Botas. Me xico, 
p.344. 
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culturales transportados por los narcocorridos con los valores tradicio- 
nales de la cultura popular campesina, ya que su sentido y sus funciones 
sociales divergen por completo. Esta ilusion de continuidad se debe en 
parte a que ambos utilizan un vehiculo comun: el corrido. 

Pero en el fondo los narcocorridos tienden a imponer una version 
neofeudal de la sociedad en la que la opulencia y el aparente ascenso social 
al alcance de todos implican en realidad una nueva servidumbre que 
exige, no ya vinculos comunitarios, sino leal tad y obedie ncia ciega a los 
jefes segun su jerarquia dentro de la organization y en una .relation de 
persona a persona. Es esto lo que se refleja en el corrido que Ueva por 
titulo precisamente Jefe de Jefes. . 


En resum en, los narcocorridos comportan una suma de espejismos 
que se apoyan en estructuras tradicionales para penetrar y cooptar a 
este nuevo segmento social — y a la vez nuevo me read o - que representa 
el mundo de los jovenes. 

Lo que aqui debe quedar claro es que el exito de los narcocorri- 
... ... ' dos se debe 1) a que han sabido incrustarse en una tradition cultural 

que ellos mismos han distorsionado vaciando su sentido; 2) tambien a 
que han sabido responder al malestar social y a la rebeldia de los jove- 
nes ofreciendose como contracultura y como instrumento de protesta, 
y adoptando su mismo estilo subcultural de lenguaje; y finalmente 3J al 
hecho de embonar con una problemdtica social que les sine de marcoy que han 
sabido aprovechar sin haberla creado. 

Como se echa de ver, no se trato de realizar aqui una apologia 
del narcocorrido. Mas bien se trato de explicar su gran popularidad 
explicitando las condiciones socioculturales y los mecanismos que per- 
mitieron su exito por toda la Republica, particularmente entre los seg- 
mentos juveniles y migrantes de nuestro pais. Pero la realization de este 
analisis implied en cierto modo y de rebote el desenmascaramiento del 
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narcocorrido, en la medida en que quedaron al descubiertc 
de distortion ideologica y de manipulation cultural. 

Quisieramos terminar citando estas palabras de Cintl 
estudiante de antropologia: 


La historia secreta de Sinaloa esta por escribirse 
demasiado puede poner a quien lo dice en peligro 
lo corroboran abundantes tumbas de periodistas. £ 
el campo lib rc a los autores de corridos, que ofre 
saludable vision alternaii\a a la version institucio 
caer en la concJena o en la apologia, rnanlienen la 
ja h is tori ca y dan las claves de las sangrientas noi 
primera pagina. Frente a las estadisticas escalofria 
narcocorri dos oinc.cn la otra cara, la de la cotidiani 
sus estrofas, el trafico de drogas no es la principal a 
para la seguridad national, sino el modo de vida 
cuantos tipos aguerridos, mas o menos canallas, qu 
jugar duro. Es el mundo de las alianzas familiares, c 
pe de la pobreza, de los codigos de honor, del casti 
traidores, de la exaltation de la hombria. No se j i 
narra con humor. 'sP 
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narcocorrido, en la medida en que quedaron al descubierto sus efectos 
de distorsion ideologica y de manipulation cultural. 


Quisicramos tcrminar citando cstas palabras dc Cinihya Velasco, 
cstudiante dc antropologia: 






( La historia secreta de Sinaloa esta por escribirse; contar 
: demasiado puede poner a quien lo dice en peligro mortal: 


lo corroboran abundantes tumbas de periodistas. Esto deja 
el campo libre a los autores de corridos, que ufreccn una 
saJudablc vision alternativa a la version institutional. Sin 
caer en la condena o en la apologia, rnanliencn la niemo- 
ria historica y dan las claves de las sangrientas noticias de 
primera pagina. Frente a las estadisticas escalofriantes, Jos 
narcocorridos ofrecen la otra cara, la de la colidianidad. En 
sus estrofas, el trafico de drogas no es la principal amenaza 
para la seguridad national, sino el modo de vida de unos 
cuantos tipos aguerridos, mas o menos canallas, que saben 
jugar duro. Es el mundo de las alianzas familiares, del esca- 
pe de la pobreza, de los codigos de honor, del castigo a los 
traidores, de la exaltation de la hombrla. No se juzga: se 
narra con humor, v? 


Mi 
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